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No. 1. 



Volksmusik im 17. Jahrhunderi 

(Bob. Eitncr.) 

Mit Musikbeilage. 

Herr Dr. Zelle in Berlin orwarb 1880 in der Dr. Gehring'schen 
Auction einen Convolut alte Stimmbttcher. Es waren meist aus den 
Einbanddeckeln gerissene incomplete Werke, darunter aber 6 Stimm- 
btlcher, die mit einer Schnur nmwonden durch Format, Papier und 
Druck anzeigten, dass sie offenbar zusammengehflrten, obgleich weder 
ein Titel noch sonst ein Druckkennzeichen ihre Zusammengehtfrigkeit 
anzeigte. Sie bestanden aus 5 Instrumental- und einer Gesang- 
stimme*). Die letztere erregte durch ihre drastischen Texto mit 
plumpen Witzen und ihrer volksttUnlich derben Poesie das ganz 
besondere Interesse des Erwerbers und da derselbe zu keinem Re- 
sultat gelangte, so war ich so glticklich als Ratgeber fungiren zu 
dtlrfen. Ohne Zttgern griff ich zu dem einzigen und stets sicheren 
Mittel, die Stimmen n&mlich in Partitur zu setzen, wodurch ich nach 
und nach zur vollkommenen Ltfsung gelangte und sich dabei noch 
manche andere ungeahnte Frage von selbst erledigte. 

Mir lag eine Sammlung Bftnkelsftngerlieder, T&nze und andere 
In8trumentalmusik vor und zwar aus dem Jahre 1684 oder 1685. 

Ein B&nkels&nger war ein fahrender Musikant, der vereint zu 
zwei und mehr Personen von Ort zu Ort wanderte und auf Strafsen 

♦) 6 8tb. in 4°: Vox Can tans, 108 Seiten. — Violino I. 48 8. — Violino II. 
48 8. — Viola I. Ad Plaritam. 40 S. - Viola II. Ad Placitum. 46 S. und 1 Bl. 
Errata far alle Stb. — Continuus. <84 SeiWn. 

Monatah. f. Mosiligetea. J»hrg. XIV. No. 1. I 



2 



Volkamuaik im 17. JahriranderU 



und Pl&tzen das schaulustige Publikum durch Absingen der aller- 
neuesten Begebenheiten in echter Yolkspoesie, zu der auf einer be- 
malten Leinewand diese Begebenheiten in der haarstrftubensten Weise 
dargestellt waren, nnterhielt. Oft ftthrten sie noch Bftren und Affen 
mit, dio ihre Ednste zeigen mussten. Die Instrumentalbegleitung 
bestand in nenerer Zeit aus dem Leierkasten, in frOherer Zeit da- 
gegen aus Streich-, Bias- und Reilsinstrumenten (wie Laute, Harfe 
u. a.). Die neueste Zeit hat auch diese Art Yolksbelustigung fast 
spurlo8 fortgeweht, so dass die jtlngste Generation deren einstige 
£xi8tenz nicht mehr kennt, die einst zu den beliebtesten des Yolkes 
gehttrte. Sie ftthrten ihre Lieder und Geschichten stets gedruckt 
mit sich und trugen dieselben das stereotype Datum „gedruckt in 
diesem Jahre". 

Trotz dieser eigenen VerbreituDg ihrer Foesien hat sich vom 
Musikalischen aus frtlherer Zeit bisher nirgends etwas- gefonden, mit 
Ausnahme weniger sogenannten fliegenden Blotter des 16. und 
17. Jahrhunderts, die allerdings manchmal auch eine Melodie ent- 
halten, die man aber wohl mehr der Eunstpoesie zurechnen muss, 
als zu der der fahrenden Sanger, den heruntergekommenen Nach- 
kommen der altgermanischen Barden. 

Der Fund dieser vorliegenden alten Stimmbdcher ist daher von 
ungemeinem Interesse und von grolsem Wert und nur ein glflck- 
licher Zufall scheint sie vor der allgemeinen Yerg&nglichkeit gerettet 
zu haben, denn trotz der Zeichen des Zahnes der Zeit kamen sie 
noch unaufgeschnitten, also unbertihrt in meine H&nde und habe ich 
erst das Messer angesotzt um die Stimmen spartiren zu kOnnen. 
Das Exemplar muss daher wohl beim Yerleger oder Drucker, was 
frtther sich meist in einer Person vereinigte, liegen geblieben sein 
und durch Zufall erhalten haben. Die Hefte sind vom Buchbinder 
geheftet und die Viola IL, die zu unterst liegende Stimme, tr&gt 
als Schutz einen bunt marmorirten halben Deckel Sie enthalten 
41 Nummern, davon hat die Singstimme nur 30 Nrn. Die Instru- 
mentalbttcher haben am Schlusse die gedruckte Notiz: 

)} NB. Der geehrte Jlftt/tc-Freund hat folgendes in acht zu 
nehmen, dass alle Ballet mit ihren Proportionibus, wie auch sonsten 
die singende Sachen, einen langsamen Tact erfordern. u 

Der Inhalt besteht aus 23 Nrn. Gesangatticken und 18 Instru- 
mentalpiecen. 

Ein Titel findet sich nirgends als die in der Anmerkung oben 
verzeichneten Stimmbezeichnungen, ebensowenig ist ein Autor, ein 
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Druckort oder Jahreszahi genannt Doch wis bedarf ©s hier ©lues 
Autors? oder timer Jahreszahl? es ist „gedruckt in diesem Jahre" 
und der Alitor ist ein herumziehender B&nkels&nger, vielleichi Dichter 
und Komponist in einer Person. Die ersten Gesangsnummern bilden 
eine fortlaufende Erz&hlung, dann folgen Lieder und endlich Instru- 
mentals&tze. Die letzteren gimd so vorsorglich eingerichtet, dass dio 
beiden Viola-Stimmen auch fortbleiben k&nnen, Der Bassus continuus 
ist reichlich beziffert und wurde woM von einer Laute, Harfe, oder 
tragbarem Elaviere ausgeftihrt. 1m Uebrigen werden die Instrumente 
stets genannt. 

Der Druck ist gut und deutlich und korrekter als mancher andere. 
Merkwttrdig ist nur das Fehlen des Hilfstriches bei den Noten unter 
und ttber dem Notensystem, also z. B. bei e und c im Bass-Schlfissel, 
die man nur an der hflheren oder tieferen Stellung der Note 
oder mm dem Zusammemhaiige erkennen kann. Der Druck mmm 
wohl in einer sogenannten Winkeldruckerei hergestellt sein, die 
sich den Luxus von durcbstrichenen Notenkttpfen nicht gestatten 
konnte. 

Die ersten 12 Nrn., wolche wie gesagt eine zusammenhftngende 
Erz&hlung bilden, werden reichlich von kurzen Instrumentalstttcken 
unterbrochen, welche die Bezeichnungen „Intrada, Eosacken- Ballet, 
Pohlnisch- Ballet, Wallachisches - Ballet , Moscowitsch- Ballet , Hun- 
garisch-Ballet und Griechisch-Ballet" tragen. Si© haben fast durch- 
weg den Gharakter des deutschen alten Tanzes. Sobald der Gesang 
eintritt, schweigen die Instrumente und nur der Bassus continuus 
begleitet. Nur hin und wieder begleiten, wohl der Abwechselung 
halber, alle Instrumente den Gesang und ist dann im Continuus das 
Wort „omn." (= omnibus) zu lesen*). Die Begleitung besteht dann 
aus einem selbst&ndig melodischen Satze und gehen die Instrumental- 
Stimmen der Singstimme meist aus dem Wege, so dass nur selten 
die gesungene Note mit einer Instrumentalnote zusammentrifft, be- 
sonders in gleicher TonhOhe. 

Dieses erste moderne Heldengedicht hat eine grofse Aehnlichkeit 
mit der Eulenspiegeliade und spielt in die Tttrkenkriege hineiD, er- 
wlknt Wien und Ofen imd giebt uns dadurch die erwtinschte Hand- 
habe zur Bestimmung der Zeit des Druckes, nlmMch gegen 1684, 
denn 1683 im Juli erschienen die Ttirken zum zweitenmal vor Wien, 
wurden im September durch das vereinigte Heer der Christen nach 
Ofen zurttckgedr&ngt und dort spielt sich das Gedicht ab. 

*) Stake dta MMklMib«e. !♦ 
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Der Inhalt ist etwa folgender. Lompyn, ein Taugenichts, der 
nicht gern eine wirkliche Arbeit thut, geht in die Dienste eines 
Herra Cergeli, der von den TtLrken gefangen wird. Lompyn be- 
absichtigt ihn zu erretten und geht nach Ofen ins feindliche'Heer. 
Hier treibt er aber weiter nichts wie Allotria, so dass die Befreiung 
seines Herra nur Vorwand ist und die Schwlnk© aller Art die Haupt- 
sacbe. Wie krfcftiger und derber Art diese sind, mOgen die nach- 
ftfgenden kurzen Ausztlge beweisen, obgleich das Urkrfcftigste heute 
undruckbar ist. 

Nach einer „Intrada" beginnt der Tenors&nger : „Wer etwas 
Neues hflren will, der sey jetzund ein wenig still, es werden Schnacken 
kommen Yon einem Kerl, Lompyn genannt, im Kriegs- Roman sehr 
wohl bekannt, den hab ich vorgenommen, was er geliebt, was er ver- 
ttbt in seinem Leben zu beschreiben, die lange Weil© zu vertreiben." 
(Folgt die Wiederholung obiger Intrada. Vergleicho die Spiel- und 
Tanzlieder im 1. Bd. dos deutschen Liedos, Seite 126 u. f., Beilage 
zu den Monatsh.) „Er war ein wohlgelehrter Kund, dennoch ihm 
sein Belieben stund ein Narren abzugeben , ging darauf in Heist 
vor einen Knecht, und stellte sich bald letz, bald recht possierlich in 
dem Leben; manch Abentheur, manch Ungeheur er angestellt und 
selbst vertibt, ward drum gehasst und auch geliebt. Einst lobt er 
seinen Praeceptorn, um dass ihm wire angeborn ein welsehe Hahnen- 
Nase, ein krauses Haar und Ziegenbart; gab vor, er wlr von Bastard- 
Art, doch hltt er seine Base zu einer Prau; sprach, Oimpel schau, 
auf sein grofs Maul und buckelten Rtlcken, thut sich drein und drauf 
alles schicken. (Intrada repetatur.)" Die folgenden 4 Strophen schil- 
dern in weiterer Art Lompyn. 

Nr. 3. Pohlnisch Ballet. ,,Lompyn kommt, halb vormummt, zu 
dem Sultan ins Fold allhier, singt und springt, pfeift und hinkt, 
R&nke und Schwinke bringt er fttr, sucht Weis und Wege, wie er 
doch mttge seinen Herren, den Cergeli hier, welcher gefangen, ja gar 
soil hangen, zu erretten mit Manier. Sultan spricht: Was gebricht 
dir, o seltsame Creatur? Lompyn schrie! Hflrt doch, wie ich eine 
seltsame Creatur von einem M^nnlein und zweyen Frtlulein, bin ioh 
gemacht ein Ttlrkenkind, hasse doch die Tftrken, dann ich thu wtlrken 
christliche Werk und bin doch so blind, dass wider Christen mich 
jetzt thu rtlsten als ein Bitter und bin nur ein Knecht und zwar 
dein, wie du mein Feldnarr. 0 Kaiser, weil ich bin weiser, vor dir, 
du beugest, ich halte das Recht. Du Kahlmeiser, wlr ich dein Kaiser, 
ich gebe auf dich keinen PfifFerling, ja, ich woite dir zeigen allerhand 
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Feigen. Sultan lachte, ba ha ha. (Pohlnisch Ballet repetatur). Sultan 
sprach: Lompyn, ach! dies kann ja nicht mflglich seyn, von zweyen 
Weibern, als zweyen Leibern, dass du solt herkommen sein? Lompyn 
jetzt, sehr verschmitzt, sprach: Gib meinen Herren lofs, so will ich 
sag en, wie mich getragen nieine zwo Mtltter in der Schools. Sultan 
stutzte, und drauf schmutzte, sprach doch endlich zum Lompyn: Ich 
wills gern hOren, lass mich beth&ren, nimm gleichwohl deinen Schelmen 
hin. Lompyn dankte und verlangte vom Sultan die Schltissel noch, 
auszusperren seinen Herren. Sultan sprach : Ach hflret doch! Der 
verlumpte und vennummte Narr meint, ich sey Kerker-Knecht ? 
Lompyn eilig sprach: Ja freilich, dir gebtlhrt das Henker-Recht. 
Drauf sprach er: Jetzt hierher, Sultan, komm und h&re zu, vom ge- 
bfthren, vom ernfthren hab ich zwo Matter gleich wie du. Sultan 
lachte, Lompyn machte noch viel mehr und grOfsern Tand, sprach: 
Du Lauser, ttbler Hauser" u. s. f.; das Schimpfen und Rfcsonniren 
eretreckt sich noch 2 Seiten lang. In Nr. 5 will er den Sultan 
schlagen, wird aber vora GroJs -Vezier, dem Tochtermann, daran ge- 
hindert. Nach einer Flut von Schimpfreden steigt er auf einen 
Kirschbaum und thut sich gtttlich an den Kirschen, w&hrend er mit 
den Kirschsteinen die tttrkische Gesellschaft bewirft. In der Weise 
geht es weiter. Nach jeder Heldenthat folgt eine Moral. So auch 
hier. Seite 119 hei&t es: „Weil man denn Narren und Unflat bald 
riechet, auch bald ihrer satt, so ist ja dies der beste Rath, man lasse 
Narren nur zur Ruh, man kann doch ihnen wenig zu und bleibet 
ihr gescheider fein, denn Narren schenken sehr grob ein u . 

In Nr. 7 trifft Lompyn auf einen „Mauschel, so ihn vormals 
ttberlist, war dels froh, sprach: Sey gegrtiEst, du Ertz-Schelm, du 
Lauschei, der du nachzeuchst Blut-Gewinn, so man bluten soil vor 
Wien, hOr, du musst mir Geld geben, vor den Betrug, merk eben, 
wo nicht, so kosts dein Leben. Mauschel wollte gar nicht dran, drauf 
so griff ihn Lompyn an, zwickt ihn ans Ohr und Lippen, und stiefs 
ihn an die Rippen, raufffce ihn beym Bart und Haar, schlug ihn 
drauff zu Boden" u. s. w. Der Mauschel wieder kam zu recht und 
ging nach Ofen urn beim Grofevezier den Lompyn zu verklagen ; der 
letztere wird darauf eingefangen und in den Thurm gesperrt ; doch 
als er cime Speis und Trank drei Tage gesessen hatte, da schrie er 
in des Eerkers Loch: Janitscharen, hUret doch, ich hab was anzu- 
zeigen und kann nicht linger schweigen, thuts dem Vezier anzeigen. 
Als Lompyn endlich nach langem Harren vorgelassen wird, da, ganz 
wohlgemut er mm sich sah, drauf ihn ein Knecht auslachte, stracks 
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diesen er bedachte, ins Angesicht mit einem Streich, sprach zu den 
G&sten auch zugleich, prosit, prosit, prosit ihr Herren, schmeckts euch? 
ich ess auch gern; thlt dranf das Maul aufsperren, griff unerschrocken 
auf den Tisch, nahm Brot, Fleisch und gebratne Fisch und sprach: 
Ihr Kameraden , jetzt ist es mir geraten. Die Janitscharen hfttten 
schier den Gfangenen bastoniret hier, weil er so ktlhn sich stellte, 
aus Vorwitz sich gesellte jetzt zu des Veziers Gftsten hin u. s. w. 
In solchen plumpen Witzen und baar jeglicher logischen Handlung 
geht es fort, nur auf die Lachlust des gewOhnlichsten Strafsen- 
publikums berechnet. Freilich war der Haufen der Ungebildeten in 
frttherer Zeit grOfser als heute und von ihren Volksfesten wissen wir, 
wie selbst der wohlhabende Bdrgersmann sich an den plumpesten 
und derbsten Splfeen ergfltzte. 

Auf Seite 59 Nr. 13 beginnen Liebeslieder in demselben Genre 
gehalten. Unter Nr. 17 findet sich sogar das aus der ersten BMfte 
des 16. Jahrh. herriihrende Mtlllerlied: „Ich weifs ein stolze mfillerin, 
die daucht sich hftbsch und klug" (siehe die neue Ausgabe von Ott's 
Liederbuch von 1544 Nr. 58, Melodieausgabe in 8°, Seite 170). Hier 
tritt als Erz&hler wieder der obige Lompyn auf. Die Umbildung 
hilt sich ziemlich genau an das alte Lied, doch hat sie dabei an 
Derbheit eher gewonnen als verloren. Fttr den Musikhistoriker hat 
das Lied aber noch das bosondere Interesse, dass die alte Melodie 
sich fast in ihrer Reinheit erhalten hat. Ein Fall, der bis jetzt kaum 
anderwirts nachweisbar ist. (Siehe die Musikbeilage Nr. 17.) Die 
Strophen 1 — 5 gehen auf dieselbe Melodie, die tlbrigen dagegen toils 
auf eine andere, toils sind sie frei komponirt. Die Schluss-Strophen 
stehen im % Takt (also wie bei ihren Tftnzen) und beginnen an- 
f&nglich wieder mit der ersten Melodie, die sich aber in der zweiten 
H&lfte verliert und frei weiter geht. — Man kflnnte hier die Frage 
aufwerfen: sang man im 16. Jahrh. die Lieder in dem gleichmft&ig 
choralartigen Takte wie die Niederschrift im Ott lautet, oder rtthrt 
diese Rhythmisirung vom Bearbeiter des mehrstimmigen Satzes her, 
der hier Ludwig Senfl war? Die hier mitgetoilte Melodie zeigt 
nichts weniger als ein choralartig gleicbmftfsiges Fortschreiten, son- 
dern eine recht lebhaft rbythmisirte Einteilung. 

Die Melodieen der tLbrigen Liebeslieder sind mir fremd, doch ver- 
zeichne ich den Text- und Melodieenanfang hier: 

Nr. 13 (inclusive 14) : So ist es denn geschehen, um mein hertz- 
liebstes Schfttzgen, delsNachbar Schusters Tochter (f | b b b. a b b, d e f 
f. e f f, f es es d. c c c etc.) Strophe 3 und 5 haben andere Melodieen. 
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Nr. 15 (inclus. 16): Es thlt ein Venus -Narr, ein Venus -Narr 
sicb einstens httchlich rfihmen der Thaten seiner Eunst (f c c c. 
bbbb. aacf. gaagf). Durchkomponirt , nur die letzten 
Sirophen gehen zum Teil ttbor eine Melodie, die aber anders wie 
die obige ist(ffgabccbbabgaf). 

Nr. 17 (inclusive 18) ist das obon erw&hnte und in der Musik- 
beilage mitgeteilte. 

Nr. 19 (inclus. 20): Vormals hab ich jederzeit das Buhlen ganz 
verlacht (b. cis d e fis fis Is cis d e d cis. h b). Diese Melodie 
wechselt mil zwei anderen. Der Scbluss steht im % Takt und ist 
durchkomponirt 

Nr. 21 (inclus. 22): Mein schOnster Herr, mein schttnster Herr, 
Acht lasset euch vom Ttlrken-Krieg abtreiben, nehmt eine Frau, die 
schttn und reich und thut zu Hause bleiben (d a. g fis fis e. d d fis 
g. fiseafisgaaa.gisa, durchkomponirt). 

Bus letzte Lied, Nr. 23, ist ein Soldatenlied: „Die Poten- 
tates die werben Soldaten, an vielen Orten, zu mancherlei 
Eorten , si© thun sie mundiren und prav exerciren, alsdann sie 
marchiren, trararum, trarprum etc. g | c d e c c c. c h c c g 
g fis g g d). 

Darauf folgen yon Nr. 24 bis 41 Instrumentals&tze in allerlei 
T&nzen, wie griechisch Ballet, Courant, Gavot, Saraband, Gique und 
Sonaten fttr Cornetten und Trompeten, oder Violinen und Fagott, 
stets mir aus einem Satz bestehend, doch bin und wieder zwischen 
% und % Takt wecbseln4*) 

Die Musik ist durchweg melodisch, rhythmisch gegliedert , ins 
Obr fallend, aber ohne Periodenbau. Hin und wieder ist zwar ein 
Vorder- und Nachsatz erkennbar, doch spinnt sich die Melodie so 
unendlicb fort, dass sie oft ans Recitativ erinnert und doch wieder 
durch ihre scharfe Rhythmik kein Recitativ ist. 

Noch m5chte ich darauf aufmerksam machen, dass das Strophen- 
lied, selbst bei Nr. 13 keine eigentliche Verwendung gefunden hat. 
Wenn sich auch hin und wieder die erste Molodie wiederholt, so 
geacMeht es oft erst nach grOfseren Zwischenrftumen und dann auch 
selten in strenger Wiederholung. Das Strophenlied war aber im 
16. Jahrhundert und auch in der jdngsten Zeit grade bei solchen 
Liedern wie die obigen das gebr&uchliche. Die vorliegenden erhalten 
dadurch aber gerade den dramatiscb erz&hlenden Ton, der ihnen so 



*) Siehe die letzte Mutikbeilage. 
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gut ansteht und die Wirkung wesentlich erhflht. Is 1st mehr ein 
melodisch rhythmisches Deklaniiren wie Singen. 

Die Instrumentals&tzchen halten sich durchweg in knapper Form, 
die meist eine regelm&fsige Zweiteiligkeit zeigen. Auch die ver- 
zeichneten Lieder haben stets als Einleitung ©in Instrumentals&tzchen 
von wenigen Takten. 

Die Tftnze und Sonaten bieten nur geringes Interesse und 
t&uschen sehr unsere Erwartungen in Betreff von eharakteristischen 
Motiven Oder Melodieen. Die interessanteste der Sonaten teile ich in 
der Mn8ikbeilage mit 



Wrteie Iter Beethoven ans ien Jahren 1805 n £ 

Letzthin teilten wir ein Urteil ttber Beethoven's Sonaten op. 12 
vom Jahre 1799 mit Heute lassen wir andere aus t der Allgemeinen 
musikalischeu Zeitung, Leipzig 1805, Jahrg. 7, Sp. 769, folgen, 
welch© kaum ein besseres Verst&ndnis venratem und doch die Meinung 
der damals gebildeten Welt vertreten. Das erste betrifft die nns heute 
so hochstehende sogenannte Ereuzersonate, op. 47, mit dem Titel: 
Sonata per il Pianoforte ed un Violino obligate, scritta m mm stile 
wwlto emic&rtawle f qmmi come <Pun concmi§ 9 emmposM*') etc. Der un- 
genannte Recensent schreibt: 

)f Der Zusatz auf dem Titel: scritta — concerto, scheint wunder- 
lich, anmaEsend und prahlerisch; er sagt aber die Wahrheit, dient 
statt einer Vorrede und bestimmt das Publikum so ziemlich, f&r 
welches dies seltsame Werk sein kann. Dies seltsame Werk, sag' 
ich: denn seltsam ist es in der That; und, genau genommen, haben 
wir noch nichts der Art — oder vielmehr, noch nichts , das die 
Orenzen dieser Art so weit ausdehnte und dann auch wirklich so 
ausfttllete. Wie? das ist die andere Frage. Rec. glaubt nach ge- 
nauer Bekanntschaft mit dieser Eomposition: man muss seine Eunst- 
liebe nur auf einen gewissen Ereis des Gewflhnlichern eingeschr&nkt 
haben oder sehr gegen Beethoven eingenommen sein**), wenn man 
dieses weit und breit ausgefQhrte Musiksttick nicht als einen neuen 
Beweis anerkennt von des Ettnstlers groisem Genie, seiner leben- 
digen, oft gltlhenden Pbantasie und seiner ausgebreiteten Eenntnis 
der tiefern harmonischen Eunst; aber auch, man muss von einer 
Art des ftsthetischen oder artistischen Terrorismus befangen oder fttr 



*) Die Son&te war 1808 komponirt and bereits Gffentlich aofgeffthrt **) v . 1. 9. 
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Beethoven bis air Verblendung gewonnen sein*), wenn man in 
diesem Werke nicht einen neuen offenbaren Beleg davon findet, dass 
sich dieser Klnstler seit einiger Zeit nun einmal kaprizire, mil den 
trefflichsten Qaben der Natur und seines Fleifses nicht bios aufs will- 
kllrlichste zu schalten, sondern vor alien Dingen nur immer gams 
undent zu sein, wie amdre Leute; dass er mithin sein groises Ver- 
mOgen nicht nur gewaltuun in das Blame hinaustreibe — was zwnr 
Ungehener hervorbringen kflnnte, aber immer bewunderswttrdige, — 
sondern sich zugleich ein irdisches Ziel, deutlich oder nicht, vorhalte, 
wobei weder seine Werke gewinnen kflnnen , noch die Welt, noch 
©r selbst 

Untar die Eneugnine dieser Lanne des genialischen Maimes 
geh5rt also auch diese Sonate. Ihr inneres Wesen m entwickeln 
umi « wtJrtMeh bestunmt su chamkterMren, ist ink unmOglieh, und 
wit miU mmgmrn Apollo, der das befriedigend vermag, mad wirklch 
Mrtet Ich habe, mit der Achtung, die man diesem Eomponisten 
and in der That auch diesem seinem Werke schuldig ist, vereucht, 
den Ideengang nur einigerma&en genttgend in Umrissen anschanlich 
m machen, habe einen Bogen voU, nnr ttber das erste Presto, ge- 
schrieben: aber ich verschone die Leser der mns. %. damit. — Es 
miss m finden sei% woher? und wohM? wenn ein Weg beschrieben 
werden soE Es habe demnadi mit der allgemeinen Anzeige mm Be- 
wenden: wenn zwei Virtuosen, denen nichts mehr schwer ist, die dabei 
so viel Geist und Kenntnis besitzen, dass sie, wenn die Uebung hinzu- 
k&me, allenfalls selbst dergleichen Werke schreiben kfonten (sic?), 
nnd die eben wegen dieses oben ttber dem Ganzen schwebenden 
Geistes durch die wunderlichsten Auswttchse im Einzelnen nicht ge- 
stUrt werden — : wenn sich diese zusammenfinden, sich in das Werk 
einstudiren (denn das mttssten anch sie), wenn sie nun die Stunde 
abwarten, wo man auch ias Groteskest© geniefeen kann und mag, 
▼omusgesetet, dass es mit Geist gemacht ist, mud wenn sie es nun 
in dieser Stunde vortragen: so werden sie einen vollen , reichen 
Genuss davon haben. Die Sonate bestehet tlbrigens, nach zwei Zeilen 
Einleitung, aus einem affektvollen Presto, dessen Elavierstimme 
allein zwOlf enggestochene Seiten fttllet; aus einem originellen 
schftnen Andante, mit vier hftchst wunderlichen V ariationen , und 
dann wieder aus einem Presto, dem bizarresten Satze von alien. 

Am 8. Januar 1807 wurde die 3. Sinfonie von Beethoven (die 

*) Man yergleiche diese beiden beaternten Stellen mit einander; windet slcb 
nicht der SdniMr dwMi wie ein Advokat fir seineii nnrettbar ? eriorenen Klienten? 
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Eroica) in Manheim aufgefflhrt. Der Referent der Allgem. musik. 
Ztg. (9. Jahrg. Sp. 285) schreibt: „Die 9te ttfiFentliche Yersammlung 
war merkwtlrdig durcb die Aufftlhrung der neuesten Beethovenschen 
Sinfonie (Esdur). Das Unternehmen, ein solches kolossales Werk 
vorzutragen, war wieder ein grofses Wagesttick; und nor durch die 
Unter8ttitzung mehrerer Mitglieder des Hoforchesters konnte ea zu 
Stande gebracht werden. Dieses so wol, als die Rdcksicht, dass diese 
Sinfonie doch sonst vielleicht nie, Oder Gott weifs wann ein Mai, zurAuf- 
ftlhrung gelangt sein wdrde, machte das Unternehmen dankenswerth." 

„Die Meinungen der ZuhOhrer CLber das Werk waren getheilt. 
Viele bewunderten es, alle fanden es entsetzlich lang — die Parti© 
der ersten Violine bestehet ans 17 eng gestochenen Folio -Seiten! 
Der erste Satz ist imponirend mud voll Kraft und Erbabenheit; die 
Durcbftthrung treu und fasslich; die Verst&rkung der Bassgftnge 
durch Blasinstrumente, namentlich durch die Waldhflrner, erhflht den 
Effekt betr&chtlich; und wie oft auch der Verfasser von seiner Haupt- 
Idee abzuschwoifen scheint, so geschickt und nattlrlich kOmmt er 
jedesmal wieder auf dieselbe zurUck, und erhftlt so eine fassliche 
Einheit, welche diesem Stick© hohen Werth beilegt — Der Trauer- 
marsch ist neu und trigt den Charakter edler Schwennuth: so lang, 
selbst im Verh&ltnisse gegen die tlbrigen S&tze, er auch ist, so ver- 
weilt man doch gern in der Kmpfindung, welche er einfltt&t. Die 
Miscbung der Harmonieen ist ftuXsert rein und korrekt In der ge- 
nauen Beobachtung des Piano und Forte liegt hier besonders viel. 
— Das Scherzo Menuetto ist ein Stick voll lebendiger, rastloser Be- 
wegung, gegen welche die gehaltneren Tone der drei WaldhOrner im 
Trio vortrefHich kontrastiren. — Das Finale hat manchen Werth, 
welchen ich ihm abzusprechen weit entfernt bin: allein dem Vor- 
wurfe grofser Bizarrerie kann es wol nicht entgehen. Wenigstens 
hat z. B. vor Beethoven noch kein Eomponist es gewagt, ein Stttek 
aus Esdur so anzufangen, dass die Instrumente al unisono auf dem 
subsemitonio anheben, und in Q&ngen, welche ganz der Tonleiter 
von Gmoll angehOren, fortzufahren, bis endlich der vierte und die 
folgenden Takte so barmherzig sind, unser Ohr aus der Verlegenheit 
zu reilSsen und uns in die eigentliche Tonart zu versetzen! Das gleich 
darauf folgende, zweimal pizzicato wiederholte Thema ist der Neu- 
heit zu Liebe doch auch wol ein wenig zu leer ausgefallen. Ob alle 
dies© Sonderbarkeiten nOthig sind: per festeggiar il Sowenire cFun 
grand Uomo — wie Hr. Beethoven den Zweck seines Werkes auf 
dem Titel angiebt — ?" 
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In demselben Jabrgange Spalte 321 erf&hrt die im Brack vor- 
liegende Sinfonie ©in© ausftthrliche mit thematischen Notenbeispielen 
begleitete Besprechang von einem warmen Verehrer Beethoven's, 
der sicb zwar der Philisterhaftigkeit noch lange nicht entschlagen 
kann, doch aber nicht tlborall den Teufel oder Ueberspannten wjttert. 
Trotzalledem ist auch ihm der letzte Satz so unsympathisch — man 
sollte m kaum fir mttglich halten, dass gerade dieser Satz damals 
so wenig Anerkennung fand, der doch eigentlich leichter versttadlich 
als der erst© ist — dass er Spalte 331 schreibt: 

„TJebrigens ist dies Finale allerdings wieder lang, sehr lang; 
kttnstiich, sehr ktinstlich; ja mehrere seiner Vorztige legem etwas 
vereteckt; si© setzen, um, nicht erst hinterher auf dom Papiere, 
sondern, wie es sein soli, gleich im Moment ihres Erscheinens ent- 
deckt Bid genossen zu werden , viel voraus; manches ist auch hier 
scharf nnd seltsam: aber darum ist doch Rec. weit entfernt, es 
geradezn zn tadeln" u. s. f. 

Derselbe Band, Spalte 433, enth&lt eine Kritik der grofsen Fmoll- 
Sonate (appassionata) opus 57, deren erster Satz den Wiederspruch 
der damaligen "Wortftlhrer wieder arg erregte. Der Recensent schreibt : 
„Jedermann kennt B.'s Weise, die grofse Sonate zu bearbeiten; und 
bei aller — bei der grOlsten Mannigfaltigkeit im Einzelnen , bleibt 
B. dieser seiner Weise doch im Ganzen immer ziemlich treu. In 
dem ersten Satz© dieser Sonate (13 Seiten in tt / 8 Takte) hat er ein- 
mal wieder viele bise Geister losgelassen , wie man 
diese aus andern seiner grofsen Sonaten auch schon kennet: aber 
wahrhaftig, es ist hier auch der Mtthe worth mit den argen Schwierig- 
keiten nicht nur, sondern auch mit mancher Anwandlung des Un- 
willens tber gesuchte "Wunderlichkeiten und Bizarrerien zu kftmpfen! 
Eg ist jedoch fiber diese Eigenheiten der Laune dieses Meisters 
schon so oft gesprochen worden, dass Bee. kein Wort mehr darttber 
sagen mag, sondern nur bemerken will, dass er eben darum auch 
tlber das Detail dieses ganzen kngen Satzes niohts sagen kann, indem 
hier fast alles von diesen Eigenheiten durchdrungen ist. Dass es 
dabei nicht an Stellen fehlt, die den grofsen Ednstler gar nicht 
verkennen lassen, verstehet sich von selbst. Wer flbrigens dies 
Allegro ganz so, wie es gespielt werden soli vortragen kann, ver- 
dient wahiiiaftig Respekt als Klavierspieler." Der folgende Satz 
dagegen erf&hrt von ihm die bttchste Anerkennung; so sagt er: 
„wenn du nicht ftihlst, sag 5 ich, solche Musik gehe von Herzen zu 
Herzen, so — hat Einer von uns beiden keins! — " Ebenso an- 
erkennend lu&ert er sich Iber den letzten Satz. 
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Abraham Hegerle, 

Sohn des Schlossermeisters Baltbasar M., geb. den 9. Hornung 1607 
zu Wasserburg am Inn in Oberbayern , gest. den 29. Mai 1680 im 
Kollegialstift zu Altattingen. Mit 10 Jahren studirte er in Innsbruck 
und war Scholar und Eapellknabe des Hofkapell meisters Johann 
Stadlmayr, 1617 — 1634. Im Jahre 1640 wurde er vom Bischof von 
Constanz, Johann VL von Salzburg, als Kapellmeister am Dome 
berufen (nach einem Bittgesuch an den Kaiser). 1655 verliefe M. 
Salzburg und ging nach AltOttingen in Bayern ins adeliche Kolle- 
gialstift, nachdem er vom Kaiser in den Adelstand erhoben war. 
Seine Werke erschienen von 1634—40 in Constanz, 1642—49 in 
Salzburg, 1657—1668 in Mttnchen. In seinem Testamente ver- 
zeichnete M. gegen 1486 Kompositionen und machte das Kloster 
Zofingen bei Constanz zum Erben derselben. Biese Nachrichten 
sollen sich nach Sig. Keller in Kobolfs lib. prop. Ecclesiae veteris 
Oetingano befinden, doch war dies Buch bis jetzt fttr uns nicht er- 
reichbar. Die Kgl. Bibliothek in Berlin besitzt kein Work von ihm. 
Wer kann Naheres mitteilen? 



lia noch unhekanntes Sammelwsrk 

Die Stadtbibliothek in Breslau birgt noch manchen ungeahnten 
oder lange gesuchten Schatz. Bei meinen Durchforschungen fand 
ich folgendes Sammelwerk : 

CU1IS SOLBNNIB. 1 JBSOLI | 1BC1IS-NAT1 | SA01A | GB- 
III HLIAOA. ( ID EST, | PSALMODUJ 1 BPJ8NEHOJB | EDIT I 
Sf UMO ET SUMPTIB. | AMB10SI PROM 1 BLIBABBTAin | VIA- 
TISL. 1 OBGANOBDI. \ BASIS. I) EXSCMPT. f TYPIS LTOIIS 
8ABT OMANIS. | AN10 MDOXLVL 

In der Breslauer Stadtbibliothek ist nur vorhanden : Cantua, 
Altus, Tenor, Basis, Basis Continua und VI. Vox. Gestempelt: Ex 
Bibl. ad aed. Mar. Magdal. Format: Quart. 

Druck sehr mangelhaft. In Bas. cont. die untere Httft e von 
S. 14 verklebt. 

In Cantus pag. 34 durch Neudruck tlberklebt , auch fehlt in 
Scheldt's Psallite eine allerdings leicht zu ergftnzende Stele in 
Tenor oder Bass (eine ausgesetete Partitur habe ich nicht zur Hand). 
Druckfehlerverzeichnis ist nicht vorhanden. Ganz charakteristisch ftfa* 
die unruhigen Zeiten Uber die Profe in einer Vorrede a. a. 0. sagt: 



Ik nock unbekaontes Sammelwerk. 
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„E8 sei kaam mOglich die Gedanken noch beisammen zu halten, daher 
mOge der Kfiufer die errata entschuldigen ; ein Verstftndiger wtisste 
auch leicbt sie zu bessern." 



A * Voc. 

1. O Felix, Alexandri Grandi. 0 ft A 

2. Jubilate Exultate (darunter deutscher Text: a) Freuet euch ; 

b) Siigt ihr), Joh. Primli. 2C6T 

3. Quando natus es, Galeatij Sabbatini. G ft A 

4. 0 magnum mysterium, Joh. B. Alovisij. 2 C 6 T 

5. Dies sanctificatus, Joh. Ravettae. C 6 T ft B 

6. Natus est Jesus, Casp. Casati. 2 C 6 T. 

7. Nunc surgite (du ralchtlger first), Ambr. Cremonesij. 2 C 6 T 

8. 0 felix felicitas, Casp. Casati. Dial. C. C. 

A 3 Voc. 

9. Lobt Gott ihr Christen, Ambr. Cremonesij. C. C. B. . 

J. # lie. — — * 

10. Ein Kindlein so lftbelich, S. Scheldt, c. lie. auct. i 5 

11. Psallite unigenito, 8. Scheldt. 0. A. T. B. 

12. Quid vidistis o Magi, Casp. Casati. In dial. C A T B 

A 5 Voc. 

13. 0 gro&es Wunder, Afore. Schacchij. C. A. T. T. B. 

14. Freuet euch, fVara. Turini. 0. T. B. & 2 Violini. 

15. 0 Wunder grofe, ejusd. C. T. B. ft 2 Violini. 

16. Bern neugeborenen Eindelein, Barth. Gesius. C. C. A. T. B. 

17. Seid frOhlich, Greg. Langij. C. C. A. T. B. 

18. Wohl auf, wohl auf, jEJ/twrf. C. C. A. T. B. 
It. Der Ingel sprach, fyud. 0. C. A. T. B. 

20. Da Christus geboren war, Ejusd. C. C. A. T. B. 

21. Yom Himmel hoch, J. H. Schein. C. A T. T. B. 

A 6 Voc. 

22. Maria hat, A. P. (nattlrlich Ambr. Brofe). In Dial. 

23. Was fttr Mehre, Joh. Priuli. T. T. T. ft 3 Instr. 

24. Nun ist es Zeit zu singen, Incerti. 

25: Gegrttfset seist du Jesulein, A. P. C. A. T. T. B. ft 1 Viol. 



26. I Deus Rector caeli I Joh. Pritdi. C. A. T. B. ft 2 Viol. 
I Krieg hat lang 1 

27. Alleluja. Ach mein Herzlieber, Hammer Schmidt, (sic?) 



Inhaltsverzeichnis : 




LJ 
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A 7 Voc. 

28. Dixit Dominus, Maur. Cazsati. C. A. T. T. B. & 2 VioL 

A 8 Ym. 
f Nativitas Christi 1 

»• | Ecclesia Christ! f ^ 

30. Singet & springet, Joh. Priuli. 0. A. T. T. B. k 3 Instr. 

31. Uns ist gebora ein Kindeloin, Mich. Praetorius. 

MeUhof. Bwtffef. 



IfitteQnngen. 

* In dem Archiv far Geschichte des deutschen Bnchhandels, 4. Bd. Lpz* 1879, 
Seite 29—36 u. Nachtrag 5. Bd. 1880, S. 809 befinden slci Notizen uber MaMas 
Apiarius, ersten Bochdracker in Bern, von G. Rettig. Obgleich die mosikalische 
Th&tigkeit Apiarios' mm Verfasser nicht berucksichtigt oder nicht gekaont ist, 
so ski die Notizen dennoch auch for nns von Wat. Mathias Apiarius oder 
Biener*) — nicht m verwechseln mit Peter Apianos (sp&ter Mathematiker) and 
Johannes Scbwyntzer oder Schweyntzer (= AprionanuB) — scheint nach Analogic 
der Daten am 1500 geboren m sein; wo, ist anbekannt. 1580 oder 1581 druckte 
-A. sdm erstei Bach in Strmfebirg. Dem kdnnen wir hinsufagen, dim er 1587 unit 
Peter Schoeffer sociirt war and Joh. Walthert Wittenbergisch Gesangbflchli in 
8trafeburg heraosgab. (Siehe Publikation Bd. VII, Einleitang Spalte 16 and 
Schletterer's Katalog der Aagsborger Bibliotheken p. 101) 1587 wird A. von 
Strafsburg nach Bern berafen. IB. Der Verf. des Aufeatzes hat im ^Berner 
Taschenbach u 1880 anter der Ueberschrift: „Buchdrucker and Reformatoren" 
nachtraglich nachzaweisen gesucht, dass A. same Berafang nach Bern wesentlich 
den Beziehongen zu Capito , Butzer and Oekoiampad verdanke. Da 1554 seine 
eigene Firma erlischt und von diesem Jahre an sein Sohn Samuel als Dracker in 
lam aaftritt, so ist ansanehmen, dass Mathias A etw* 1554 gestorbem ist* 1 *) 
Des Mathias A\s Drackerzeichen ist bekanntlich ein Bar, von Bienen omgeben, 
nach Honig gehend. Nor verhaltnismaOsig wenige, aber dorch Saaberkeit and 
Eorrektheit hervorragende Drackwerke von letzterem sind bekannt, z. B. Paoli's 
„8chimpf and Ernst" Mathias A. war noch Bachdracker, Bachhandler u. Bach- 
binder in einer Person, wahrend seine Sdhne, der schon genannte Samn el Als 
Dracker and sein Bruder Siegfried***) als Bachbinder and Xylograph, das Ge- 
schaft geteilt fortsetzten. Die Sdhne waren abrigens nichts weniger als lobens- 
wert in ihrem Lebenswandel, wie aos den Berner Batsakten hervorgeht, weshalb 
denn auch das vom Vater so rohmlich begrOndete Geschaft bald zorackging and 
schon 1564 die Drackerei der Firma Apiarios aufgehdrt m haben scheint Noch 
ist ate interessant mitzuteilen, dass Georg Wickram in seinem „Rollwagenbachlein" 
(AoBgabe von H. Earz, Leipzig 1865, 8. 21) in der achten Erzahlung: „Von 

*) Moneftah. 1876 p. 101, lot Mnnt Afterfm Mi&en 8oba „8igfiried Apiaiiua, genannt Biatr". 
**) liSS den 18. AMgom, mb m mmk WmuMmmmmrm BIcMa harani mm, tmmmb smbm die 
Dediettfon dass, in der e* am Salt nmb warn bMm Maeikweike vemyrioht m verdflutneben 
(Monatab. 1878 p. 101). 

•**) OagMeA mrim mm Mm wm mh= Yater in der enrahnten Dedication nil 8fta4tsfe1fer to 

Bern ^rnmmmt,. y 
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bruderlicher Treu" imseni Mathias Apiarioz mm seinem gaten Framiit, dem 
Berner ^uchfahrer" Hfypakras, darch ek© himoristisdis Erz&hlung literariseh 
vtfewftgt hat. A. QumU. 

• lm Londoner Athenaeum vom 19. Nov. 1881 macht Herr George Grove 
daraof aofmerksam, dass Briefen nach m urteilen, von Franz Schubert noch 
else w Grofse Sinfonie u vom Jahre 1826, in Gasteln komponirt, existiren muss und 
west dies lm lingerer Aoaeinandenetiung umst&ndlich nach. Herr Grove (Lower 
Sydenham, 8. E., London) hat von dem Artikel einen Separatabdruck in deutscher 
Spraehe hergestellt, den er gratis versendet. Beritxer von Schubert-Antographen 
wcrdea Meruit daraof animerksam gemacht 

• Herr Theodor Distal im Driiden teilt im Anceiger des germanischen Mu- 
seoms (1881 8p. 886) einen Brief des Burgermeisters Hieronymus Raoscher in 
Leipzig an den Kurfursten August von Sachsen (29. April 1675) bei Uebersendung 
von 24 RoUen „messenen ond stelenen seiten uff die instrument" mit, der uns Eunde 
giebt, dass man damals die besten Darmsaiten in Leipzig verfertigte. Der Brief 
laotet: „Demnach E. Ch. F. G. mir fur zweien monaten ezlicher stelenen und 
me8senen auch anderer seiten halber, die mann uff die gel gen zu brauchen 
pfflegett, genedigst schreiben lassen, welche aber domals nichtt zu bekomen ge- 
wesen, als hab ich der seiten uff die geigen fur zwene gulden vonn Frankfortt 
bestellt, alhie.aber werden die aUerbeBten gemacht t( 

* Adier, Guido (Dr. der Philosophie und der Rechte. Privatdocent fur Musik- 
wissensehaft an der vUniversit&t Wien.) Studie zur Gesohichte der Harmonie. 
(Mit 16 Hitter Noten-Beilagen.) Wien, 1881. In Commission bei Carl -Gerold's 
Sohn. (Aus dem Jahrgange 1881 der 8itzungsberichte der pMl.-Mst Classe der 
kais. Akademie der Wissenschaften (XCYIII. Bd, IIL Heft, S. 781) besonders ab- 
gedruckt) In 8°, 62 Seiten Text und 31 S. Notenbeilagen. Eine sehr interessante 
anf wi8sen8chaftlieher Untenachong begrindtte AbhandluDg, die sich dem Faoz- 
boordon mil Vorwurfe genommen. hat und dessen Entstehnng md Ausbildung 
ontersucht und verfolgt Zum Behufe dessen ist auch der Tractat des GuiUelmus 
Moimchiis „De praeceptis artii music© et practice coiipendiosiis libelius" aus 
Goassemaker's Scriptores, S # Bd., abgedruckt a. mit einer deatschen Uebersetzung 
veroehen, dem sich eke Exegese des Textes anscMielit Dm ScMisi bilden die 
Mosikbeispiele. Die Arbeit ist sehr anerkennenswert. 

* Zur Feier des 26j&hrigen Bestehens des WmtM§W§Am M&nnergesang- 
Vereines (zu Breslau). Ein Erinnerungsblatt fur seine jetzigen und ehemaligen 
Mitglieder, Gdnner und Freunde. Breslau, Druck von Robert Nischkowsky 1881. 
In 8?, 40 Seiten. Aufeer der DarsteUong der Entwickehmg and Letetnngen des 
yereines ist die Biographic des Grunders und langj&hrigen Leiters desselben, 
Rudolph Waetzoldt, geb. 1828, gest 1867, eingeflochten. Der jetzige Dili- 
gent ist Herr Julius Lehnert, von dem wohl auch die vorliegende Brochure 
herruhrt Yerzeichnisse der aufgefuhrten Eompositionen und der einstigen und 
jetzigen Mitglieder beschliefsen dieselbe. 

♦ Frommfs musikalische Welt. Notiz-Kalender fir das Jahr 1882. Siebenter 
Jahrgang. Redigirt von Dr. Th. Helm. Wien, Carl Fromme. In M. 8» 266 S. 
Enth&lt wieder allerlei Wissenwertes in bekannter Ordnung. Leider macht man 
bei all diesen Unternehmungen die Erfahrung, dass bei der Prufung eines Ab« 
schnittes, fiber den man gerade gut unterrichtet ist, die grdfsten Fluchtigkeiten 
and Ungenauigkeiten zu Tage treten. So hier auf Seite 82 u. £ welche eine 
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Mitteilungen. 



Totenliste Musikjahre 1880/81" enthalten* Nicfci mir am Heine Aunt!! 
Notixen flit auf , ganz besonders aber die Ungenauigkeit in Angabe des Da- 
tims. Diss der verstorbcne Karl Eckert immer nocb M. Eckert beifst and an 
7. Dez. 1810 geboren tein sol, kaon dabei nicbt Wunder nebmen (vide Monats- 
befte H, 16). 

* Bkkard Wagner Kalender. MtrkbttcMelm Iter . . . 'i Leben, Werke 
mi Wirlnn fir ale Tage des Jalres. Wien, Curl Ffwm© (Met). 11. SI 
71 Seiten iii pr&cktiger Ansstattung. Eke wundericlie Idee, die dvch daa 
Fehlen iinei Registers nicht einmal einen praktischen Wert ibr in kQnftigea 
Biographen erb&lt 

* Dnrch die Trautwein'scbe Mnaikalienhaadlimg in Berlm oder darcb die 
Redaction Bind folgende Werke m beziehen : 

Register mm den ersten zehn Jahrg&ngen der Monatsb. £ Musikg. Berlin 
1879 T. Trautwein. Preis 2 Mk. 

Schubiger (Anselm) : Musikaliscbe Spicilegien uber daa litorgisclie Drama, 
Orgelbau and Orgelspiel , in atfserltaiflsche Lied and die Instramental- 
Monk des Mittelalters. Hit vielen Mnsikbeilagen. Berlin 1878 T. Trautwein. 
Preis 6 Mk. 

Sebastian Vwdmfs Masica getatseht imd nasgetogen. Baael 1511. Aato- 
grapbirter Umdruck des Originaldrnckes. £in Werk uber die Instruments mit 
sablreiohen Abbildungen. Berlin 188a T. Trantwein. In.quer 8 f . Preis 10 Mk. 

Das Uteste bekannte deutscbe Singspiel Seelewig. Gedicbtet von Georg 
Philipp HarBd&rffer, in Mnsik gtsetet ton Siegmmd CfetHtcft Stadm, Nflrnberg 
1644. Neae Aasgabe mil einem aosgesetsten Gemeniliass nebst Klavieranaaiig 
▼erseben von Rob. Eitner. Berlin 1881 T. Traatwein. 8°. Separatabdruck aus 
den Monatsbeften fur Musikgescbicbte, Preis S Mk. 

* Znm Yerkaof liegt bei der Redaction ein Exemplar: C&cilia. Organ for 
katholische Kircbenmusik. Unter Mitwirkung ausw&rtiger Mwslfar. Heraus- 
gegeben von H. Oberhoffer, Prof, der Mnsik am Scbullebrer - Seminar in 
Luxemburg. Lux., Gebr. Mantel. 1862. 1. Jabrg. (Titel u. Nr. 1 feblen). 2. 
Jabrg. 1868, Lux. bei V. Buck, komplet mit Musikbeilagen &lterer und neuerer 
Meister. Ebenso Jahrg. 8, 4, 6 bis 10 (1871). Hier bOrte die Zeitscbrift auf m 
erscbeinen. 2 Vol in Halbled. Preis 9 Mk. 

* Die Redaction Yitsendet bei Einsendung des Betmgei 1 mmmetm gobmticbtis 
Exemplar der Monatshefte fir 60 Mk.: Jabrg. 1—5 gebanden, 6—11 uiigebanden. 
Auch kann Jabrg. 1—1 fir 85 Mk. md 6—11 fur 30 Mk besogea werden. 

* Ende Dezember ist den Subscribenten der Publikation Uterer praktiscber 
und theoretischer Musikwerke der 11. Band ubersendet worden, bestebend in dem 
autograpbirten Umdruck von Sebastian Virdung's Musica getutscbt. Basel Jill. 
Die Jahreseinzahlnng lint beOiegender Recliniuig ist im Lamfe Am Jiuman in 
den mteweiclinetai SAretir der Gesellsenaft einsosendea. Ebenso Itr Bei- 
trag der Mitglieder der Gesellscbaft nebst dem Abonnement der Monatsbefte mit 
6 Mk. — Wer der Publikation als Subscribent beizutreten wunscbt, melde sicb 
geflUligst beim Untenekhneten. JEftaer. 

Berlin S. W. Bernburgentr. 9. 

* Hierbei eine Musikbeilage: Yolksmusik im 17. Jahrbundert, Seite 17—24. 

VemilwoirtMcltr Redaeteor Robert Eitner, Berlin 8. W. Beralaigmfar. 1. 1. 
. Druck von Ednard Moscbe in Groft-Glogau. - 



Yolks imsiliL 

von einem Bankeln'dnger det 17. Jahrhunderts. 
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No. 2. 



intoiiis ScasdeUns und Btinrich Schfits, 

varglicboi in der musiMiselien learMtug ier 
liferstekmgspscMcMa 

Auf der Bibliotbek der ktfnigl. s&chsischen Landesschule m 
Grimma befindet sich ein Manuscriptenband, welcher in dem Eatalog 
von Dr. Petersen, S. 48, (mitgeteilt in dem Jahresberioht der ge- 
nannten Schule von 1861) nur unvollkommen , von Rob. Bitner in 
den Monatsheften 1877 S. 127 vollst&ndiger bescbrieben worden ist 
Derselbe enthilt aufeer verschiedenen Passionen eine Passio et Re- 
surrcctio ab Antonio Scandcllo compositae in einer Abschrift, welch© 
ein gewisser Joh. Gengenbach aus Kodlitz im Jahre 1593 angofertigt 
hat. Zeit und Umst&nde haben es mir noch nicht gestattet, von dem 
Manuscript selbst Einsicht zu nehmen; doch liegt mir von der gc- 
nannten Passio et Resurreetio eine Abschrift des Herra 0. Kade in 
Schwerin vor, welche derselbe im Jahre 1853 genommen und mir 
zur Benutzung freundlichst tiberlassen hat 

Die Passion, dem deutschen Texte des Evangelisten Johannes 
folgend , gehttrt deijenigen Gattung illteror Passionsmusiken an, 
welche nicht nur die Aussprttche der Eollektivpersonen als Chor- 
sfttze in freier Bearbeitung geben, sondern auch die Reden der in 
dor Geschichte auftretenden Einzelpersonen in 2- bis 4stimmigen froi 
gebildeten Tons&tzen darbieten, so dass der tiberlieferto liturgische 
Passionston nur fir das RecitatiY des Evangelisten beibehalten ist 

MoMtob. f. Mttiikgtfck. Jahrg. XIV. No. % 3 
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So llsst Scandellus die Wort© Christi 4 stimmig singen im Discant, 
Alt, Tenor umd Bass. Die Magd singst 3 stimmig in 2 Discanten mud 
Tenor, Petrus 8 stimmig im Alt, Tenor mid Bass, der Knecht its 
Hohenpriesters 2 stimmig im Alt and Tenor, Pilatas bald 2 stimmig 
im Tenor und Bass, bald 3 stimmig im Alt (oder Discant), Tenor 
mud Bass. Diese Tons&tze sind gewiss nicbt ftlr eine chorm&foige 
Ausftthrung bestimmt, sondern als Duette , Torcette und Quartette 
aufzufassen. 

Oanz analog der Passion ist die Auferstehung behandelt 
Dieselbe beginnt nach der Uteren, aus dem kirchlicben Ritus her* 
genommenen Sitte der Passionen mit einem Erflifnungschor, welcher 
die Ankttadigung der Geschichte enth&lt: „Die Auferstehung unsers 
Herrn Jesu Christi, wie uns die von den vier £vangelisten be* 
schrieben wild". £s folgt nunmehr eine Zusammenstellung der 
Auferstehungsgeschichte aus den Berichten der vier Evangelien in 
drei Abschnitten, deren erster, ohne Ueberschrift, die Geschichte des 
Ostersonntags behandelt, wfchrend der 2., beginnend mit Luc. 24, 13, 
durch besondere Ueberschrift als „Historia des Ostersonntags 44 , und 
der 3. von Vers 36 an mit Hereinziehung von Joh. 20, 19 ff., als 
„Historia des Osterdienstages 44 bezeichnet ist Mit Joh. 19, 23 schliefst 
die Geschichte; die Erz&hlung vom ungl&ubigen Thomas ist nicht 
mit aufgenommen. 

Ftlr die Partie des E vangelisten, des Erz&hlers, hat Scandellus, 
da in der kirchlichen Tradition eine Melodie hierfttr nicht vorhanden 
war, sich ein eignes Recitativ nach Analogic dor liturgischen Vor- 
tragstflne gebildet Der Ansatz beim Beginn eines Satzes lautet stets: 

da a a a ac a a a g a 
Da aber der Sabbath vergangen war, 

wobei die Figur da konstant den Anfang macht, wlhrend die Figur a c, 
je nach dem Rhythmus des Textes, bald sofort nach jener folgt, bald, 
wie im obigen Beispiel, etwas sp Iter eintritt, meist gebunden bleibt, 
bisweilen aber auch getrennt wird. Von dem herrschenden Tono a 
aus macht nun die Stimme bei den verschiedenen Interpunktions- 
zeichen geringere oder grUfeer© Abbeugungen: beim Komma a g a a 
oder bei betonter Schlusssilbe a g a, worauf die Fortsetzung mit 
g a beginnt; bei st&rkeren Satzeinschnitten (Kolon oder Somikolon) 
a f, auf a g f, worauf wieder mit g a fortgefahren wird ; beim Punkt 
a g f e d. Das Schema ist nicht ftberall konsequent durchgefOhrt; 
doch scheint es so, wie hier angegeben, vom Autor beabsichtigt ge" 
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wesen zu sein. — Die AussprOche der in der Geschichte handelnden 
Einz elpersonen giebt Scandellus, wie in der Passion, in 2- bis 
4 stimmigen Tons&tzen. Die Worte Christi sind stets 4 stimmig ge- 
setzt (Diteant, Alt, Tenor and Bass). Die drei Frauen am Grabo 
singen 3 stimmig (2 Disoante und Tenor), Maria Magdalena 2stim- 
mig (2 Discante), die beiden Manner (Engel) im Grabe 2 stimmig 
(Alt und Tenor), der JttngMmg im Grabe 2 stimmig (Discant und Alt), 
Eleopha8 und ebenso Kleophas und sein Begleiter 2 stimmig (Tenor 
und Bass). Die Idee, welche diesem Verfahren zu Grunde liegt, ist 
eine zwiefache. Bisweilen ist dor Gedanke an eine dramatisirende 
Darstellung unverkennbar; so in dem 3 stimmigen Gesange der 
3 Frauen, in dem 2 stimmigen der beiden Engel, sowie des Kleophas 
und seines Begleiters. Yorherrschend aber ist die Absicht leitend 
gewesen, die als handelnd auftretenden Fersonen durch die Mehr- 
stimmigkeit ktinstlerisch gewisserma&en zu yerdecken, wobei die 
Partie Christi den Vorzug der grOfseren Vollstimmigkeit hat — Die 
Chore sind in dem Manuscript von Grimma leider unvollst&ndig; m 
ist stets nur die Tenorstimme vorhanden, wie in der Passion, so 
auch in der Auferstehung. Letztere enth&lt vier Chttre: den bereits 
erw&hnten Ertiffnungschor, sodann die trtigerische Instruktion der 
Hohenpriester an die Grabesw&chter: „Saget, seine Jtinger kamen 
des Nachts und stahlen ihn, dieweil wir schliefen u. s. w."; ferner 
die freudige Verktindigung der versammelten JOnglingsschar: „Der 
Herr ist wahrhaftig auferstanden und Simoni erschienen" und endlich 
den Schlus8chor. Wie die ftlteren lateinischen Passionen after mit 
der Ditto schliefsen „Qui passus es pro nobis, miserere nobis, Amen", 
und wie den ftlteren deutschen Passionen in der Kegel die Dank- 
sagung folgt „Dank sei unserm Hernr Jesu Christo, der uns erltteet 
hat durch sein Leiden von der Hfllle", so hat Scandellus auch 
fttr die Auferstehungsgeschichte einen passenden Abschluss ge- 
sucht und hierfttr aus 1. Kor. 15, 57 den Spruch gewfthlt „Gott 
sei Dank, der uns den Sieg gegeben hat durch Jesum Christum, 
unsern Herren", mit dem Zusatze „ Victoria!", welcher mehrfach 
wiederholt wird. 

Bevor ich die Auferstehung von Scandellus kennen lernte, 
kannte ich bereits diejenige musikalische Bearbeitung der Auf- 
erstehungsgeschichte , welche Gottf ri ed Yopelius in seinem 
Sammehverke „Neu Leipziger Gesangbuch u , 1682, auf S. 311—365 
ohne Nennung des Autors giebt und welche Riedel und Schflberlein 
in ihren „Schatz des liturgischen Chor- und Gemeindegesanges i( 

8* 
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Bd. II aw Vopeliw Mrfgtnfraimeii habeii. fine Vergletahnng ergmlb 
sofort, daw beide Tomwerk©, die Avfentehwig von Semdeliis and 
diejenige bei Vopeliw, identiseh sind. Auch dio Tonorstimne der 
Ghtire in iem Mknusoript von Grimma stlmmt durchaus therein ndi 
dem Tenor der Chttre bei Vopeliw, welohe hier ftinfetimmig ge- 
geben werden. Ich teiite dies© Beobachtung Herrn 0. Kade mit 
mud omping die Antwort, die Entdeckimg, diss die Aufisntahmig 
bei Vopelius von Scandellus herrfihrt, sei bis jetzt mein Eigentom. 
Ich habe wenig Verdienst an dieser Entdeckung, und wenn es eine 
solche ist, will ich dieselbe bei dieser Oelegenheit gern znm Qemeiii- 
gnt der Freunde der Mnsikgeschichte machen. 

Vopelius hat den Scandellus nicht genau kopirt; er hat mancfce 
Stellen in etwas modificirt , einzelne melodische und harmonische 
Htrten abgeglftttet und nameniliGh viele ehroimtiselie Vorwiidmuiigon 
eingeftlhrt, welch© gewiss zuui toil vom Autor beabsichtigt , aber 
nicht ausgesehrieben waren; hier und da hat er auch ein Chroma 
gestrichen. Ferner hat Vopelius z. B. in dem „Rabbuni u der Maria 
Magdalena den 1. und 2. Disoant vertauscht und in don Tow&tzen, 
welche die Aussprtlche Christi geben, fast stets den Gaatw, der 
allerdings fttr diese Stimme eine tiefe Lage hat, in den Altechlttssel 
umgeschrieben , so dass dies© Site© mm fir 2 Altstimmen, Tenor 
und Bass berechnet sind. Endlich hat er die Ueberschriften der 
Abschnitte vervoUst&ndigt durch die Bezeichnungen „Zweene Ingel 14 , 
„Der Jangling im Grabe", „13eopbas und sein Gesell 44 u. s. w. 

Spfttcr fand ich, dass auch bereits Samuel Besler die Auf- 
erstehung des Scandellns herausgegeben hat in dem Werke „Gaudii 
paschalis Jesu Christi redivivi .... relatio historica. Osterlicbe 
Frewde der Siegreichen . . . Aufferstehung .. . . Jesu Christi i. s. w. u , 
Breslau 1612. In der Vorrede sagt Besler ausdrttcklich, dass diese 
Auferstehung von Scandellus herrtthrt: „Als habe ich die Histori 
von der Aufferstehung Christi, wie sie von den heiligen vier Evan- 
gelisten beschrieben, vnd sie der berhdmbte Musicus und Capellen- 
meister Antoniw Scandellus, des Durchlauchtigsten Churftlrsten und 
Herren, Herrn Augusti zu Saxen u. s. w. componiret, vnd wie man 
sonsten den Passion pfleget, in Eirchen m singen verordnet , auff 
anhalten vnnd begehren gutter Leute, auff meine Eosten in Brack 
verfertiget 44 . Ich habe dies Werk von Besler aus der Batsbibliothek 
zu Lttbau und auf der kttnigl. Bibl. zu Berlin mehrfach in H&nden 
gehabt, mtr aber keine Notizen dartlber zurttckbehalten , ob Besler 
das Tonwerk des Scandellus treu wiedergiebt; auch erinnere ich 
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mich nicht, ob die Wiedergabe bei Yopelius als eine selbst&ndige 
oder als eine auf Besler's Schulterti ruhende sich herausstellte. 

Is fragt sich, woher Besler und Yopelius die fehienden Chor- 
stimmen zu der Auferstehung des Scandelius entnommen haben. 
Aaoh die Passion desselben Meiaters hat Besler in vervollst&ndigter 
Gestait herausgegeben in dem auf der Bibliothek der Bitterakademie 
m Liegnitz frtther rorhanden gewesenen , aber ieider verloren ge- 
gegangenen Werke „Ant. Scandelli Fassio. Das Leiden unsers Herrn 
u. s. w. nach dem Evangelisten Johannes, mit den Chorstimmen 
vennehrt", Breslmm 1621. Am dem Molten Titel ist nicht mit Ge- 
wissheit m ersehen, was der Ausdruck bedeutet, „mit den Chor- 
stimmen vennehrt": ob Besler unter Bezugnahme auf eine bereits 
Torliandene, in dm Cborstimmeii unvoltetlndige Amsgabe dieser 
Passion eine aus zuverl&lsigen Qaellen vervollst&ndigte Ausgabe hat 
liefern wollen, oder ob er die fehienden Chorstimmen selbst hinzu- 
gefttgt hat Sollte leteteres anzunehmen sein, so liefse sich biennis 
der Schluss auf ein fthnliches Yerfahren mit den Chiron der Auf- 
erstehung Ziehen. Allein dem widersprechen innere Grind©. Aus 
der blofeen Tenorstimme fOnfstimmige QiOre herzustellen, und zwar 
so im Geiste des Scandelius, wie die bei Besler und Vopelius vor- 
liegenden Chore dies bezeugen , das ist ttberhaupt eine schwierige 
Aufgabe, und namentlich Besler hatte nicht das Zeug dazu. Es ist 
vielmehr anzunehmen , dass beiden Herausgebern , wenigstens dem 
ftlteren derselben, ein vollst&ndigeres Material vorlag, als uns in dem 
Manuscript von Grimma gegeben ist 

Nooh erwfthne ich, dass die Auferstehung des Scandelius sich 
von alter Hand eingetragen findet in das Exemplar der Johannes- 
Passion von BarthoL Gesius von 1588, welches der Herr Professor 
Commer in Berlin, wahrscheinlioh als Unicum, besitzt Doehfehlt 
Mer der Anfangs- und der Schlusschor ganz, und fttr die beiden 
Chore der Geschichte sind nur die Textan&nge ohne Noten gegeben. 
In den TTebersohriften der 2- bis 4 stimmigen Tons&tee finden sich 
klein© ftufserliche Abweichungen in dor Bezeichnung der Personen 
und der Stimmen, sowie die Zus&tze „Duum u oder „Duo", „4 vocum" 
xl s. nr. Das Ganze schliefet sobon mit Luc. 24, 48 und es fehlt 
die Hereinbeziebung von Joh. 20, 19—23. 

Die Auferstehung von Scandelius ist die geschichtliche Grund- 
lage, auf welcher das denselben Stoff behandelnde Werk von Hein- 
rich Schtttz erwachsen ist Letzteres findet sich vor auf den 
Bibliotheken zu Kamenz und Grimma und ftthrt den Titel : „Historia 
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der frOhlichen vnd Siegreieheh Anfferstehung vnsers eifiigen Er- 
asers und Seligmachers JEsu CHristi, In fttrstlichen Capellen oder 
Zimmern vmb die Osterliche zeit am geistiicher Ghristlicher Re- 
creation fUglichen zugebrauchen, In die Music vbersetzet durch 
Henrich Schtitzen, Churf. Slehs. Durchlauchtigkeit Cufdlmniajterrt 11 . 
Dresden durch Oimei Bergen, 1623. 

C. y. Winterfeld giebt am Schluss seines Werkes „Johann 
Oabrieli und sein Zeitalter" eine Beschreibung der ihm nachtrftglich 
bekannt gewordenen Auferstehung von H. Schtttz ; doch ist es nicht 
leicht, hiernach ein Bild von dem Tonwerke zu gewinnen. Winter- 
feld kannte die Rttekbeziehung auf Scandellus nicht, so dass er von 
dem Recitativ des Evangelisten eine etwas dunkei gehaltene Schil- 
derung giebt, auch die Mebrstimmigkeit der Tons&tze fttr die Reden 
Christi und der sonstigen Einzelheiten sich nicht recht erkl&ren kaira. 

Zunftchst hat Schtitz von Scandellus den Text, d. h. diese spe- 
zifische Zusammenstellung der Auferstehungsgeschichte aus den vier 
Evangelien mit ihren Vorzttgen und ihren SchwSchen, unter un- 
wesentlicber redactioneller Ab&nderung einzelner Stellen, jedoch mit 
Beibehaltung veralteter Wortformen, welch© in den heutigen Luther- 
schen Bibeln sich nicht mehr finden, Hbernommen; ebenso die Texte 
fttr den Eriffnungs- und den Schlusschor. • Auch die Ueberocbriften 
der einzelnen Tons&tze, wie sie bei Scandellus gegeben und schon 
bei Besler, ihnlich wie sp&ter bei Vopelius vervolfat&ndigt sind: „Di© 
zweene Mfcnner im Grabe", „Zweene Engel", „Der Jtlngling im 
Grabe", „Kleophas und sein Gesell" kehren bei Schtitz - getreulich 
wieder. — Fttr die musikaliscbe Behandlung hat Schtttz von seinem 
Vorgftnger die dorische Tonart herttbergenommen , namentlich aber 
das Recitativ des Evangelisten im Frinzip sich angeeignet, 
wenn auch in selbstfcndiger Weiterbildung. Dass Schtttz genau wie 
Scandellus der Partie des Evangelisten stets zwei Sohhissel, den F- 
und den C-Schlttssel vorsetzt, wie dies in kirchlichen Ritualbtlchern 
vielfach geschieht, ist eine kleine Aeufserlichkeit, die aber mit ef- 
w&hnt werden mag. Zunftchst nimmt bei Schtitz der Evangelist, 
falls der Satz nicht so kurz ist, dass sofort im herrscbenden Tono 
begonnen wird, stets mit der von Scandellus her beksnnten Pigur 

d a seinen^Ansatz, worauf in der Kegel alsbald das dort erwfthnte a c 
oder bios c folgt Der Ton ruht alsdann, wie in dem ftlteren Werke 
vorherrschend auf a und nimmt von hier die Ausweichungen in 
aga und a f, oft beide in Verbindung ag af. Doch bindet Schtttz 
sich weniger strong an die grammatischen Interpunktionszeichen, 
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suniern verfthrt mehr im Interesse der Abwechselung; £r hat der 
Partie des Evangelisten eine Begleitung von vier Streichinstrunienten 
beigegeben, welche da, wo der Vortrag linger© Zeit auf oinem und 
demselben Haupttone verweilt , den Grundaccord aushalten. Ruht 
der Ton auf a, so hilt sich die Begleitung in D-moll, wobei das e in 
der erw&hnten Figur sowie die Ausweichung in g als durchgehende 
Dissonanzen erscheinen, welche schnell am Ohre vorttbereilen. Um 
jedoch grtlfser© Mannigfaltigkeit zu versohaffon, lisst Schtttz die 
Stimme auch h&ufig fttr kttrzore oder linger© Dauer eine Torz herab 
nach f oder eine f era hinauf nach c gehen und von hier aus kleine 
Abbeugungen machen. Das f begleitet er alsdann mit F-dur oder 
B-dur, das c mit f-dur oder A-molL Selbst in dieser vergleichsweise 
monotonen Gesangs-Deklamation fehlt es nicht an kleinen Maloreien. 
Z. B. an der Stalle, wo erzfthlt wird, dass die Frauen ihr Angesicht 
niederschlugen zur Erde, Wit der Ton rasch in zwei Abs&tzen von 0 um 
eine gauze Oktave bis e herab. An einzelnen Stellen, welche eine 
Hervorhebung empfangen sollen , verlegt Schtttz den Vortrag auch 
auf den Ton b und lisst denselben mit B-dur oder G-moll begleiten. 
Schon diese Ab&nderungen zeigen die freie Fortbildung. Noch st&rker 
tritt letztere hervor in den Schlussfallen, und zwar beim Punkt 
rogelra&fsig, oft auch bei sonstigen Satzeinschnitten, wo eine freio 
Behandlung wttnsehenswert erschien. Die Ohoralnote geht alsdann 
in die Mesuralnote liber, und ein senkrechter Strich durch das 
Liniensystem zeigt an, dass nunmehr taktm&feig zu z&hlen sei. Bis- 
weilen ahmt der Schlussfall einfach die Modulation a g f e d nach, 
durch welche Scandellus den Punkt bezeichnete ; meist aber sind es 
ganz selbst&ndig gewlhlte Cadenzen im Umfange von 1 bis 5 Takten. 
Die begleitenden Instrumente verlassen natttrlich in diesen meio- 
dittseren Schlussftllen den lang ausgehaltenen Accord und folgen 
Ton fttr Ton dem barmonischen Bedttrfnisse der Ifelodie. In ein- 
zelnen Partien der Erz&hlung, welche den Eomponisten zu musika- 
lischen Zeichnungen einluden, verlftsst der Vortrag auch inmitton 
eines Satzes platzlich den choralm&fsigen Leseton und ergeht sich 
in ausdrucksvoller Schilderung des erzUhlten Vorganges, so z. B. an 
den schon bei Winterfeld erwtthnten Stellen : „Der Engel des Horrn 
stieg vom Himmel herab, trat hinzu und w&lzte den Stein von des 
Grabes Thttr"; „Und der andre Jttnger lief zuvor, schneller denn 
Petrus"; „Maria aber stand vor dem Grabe und weinete draufsen". 
Es wird hier namentlich die Lebhaftigkeit dor erzfthlten Bewogung, 
im W&lzen, das Weinen musikalisch veranschaulicht. Noch kann 
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die Stelle hinzugeftlgt werden: „denn m war si© Zittern und Ent- 
setzen angekommen", wo bei „Zittern w der Vortrag unmittolbar 
von c nach cis geht und auf diesem Tone kurze Zeit verweilt. Aehii- 
lich sind die Worts behandelt: „Sie aber erschraken und fttrchteten 
sich, meineten, sie s&hen einen Geist". 

In seinem sp&teren Werke „Die sieben Worte" hat Schtttz den 
redend auftretenden Personen ganz neu gebildete Recitative gegeben. 
Noch splter in seinen Passionen bat er den kirchlich tlberlieferten 
Vortragston toils mit Freiheit benutzt, tells verlassen. Hier in der 
Bearboitung der Auferstehungsgeschichte thut er in dieser Richtung 
zum ersten male einen bodeutungsvollen Schritt; mit einem Fufse 
steht er noch in dem Schema einer dem liturgischen Lesetone nach- 
gebildeten Vortragsweise, mit dem andern Fufse betritt er einen 
neuen "Weg, durch welchen er die Ueberleitung in das moderne, 
frei erfundene und subjektiv empfundene Recitativ anbahnt, 

fir die Reden der handelnden Personen hat Schtttz von 
seinem Vorgfcnger die mehrstimmige Behandlungsweise adoptirt, 
doch mit freier Wahl in der Anzahl und Gattung der verwendeten 
Stimmen. Bass die 3 Frauen 3stimmig, die beiden Engel 2sthnmig 
und ebenso Eleophas und sein Genosse 2stimmig singen, erschien 
so naturgemftfs, dass Schtttz hierin von dem fclteren Meister nicht 
abgewichen 1st. Doch hat er fttr die drei Prauen nur Sopranstimmen 
gewlhlt und die beiden tadern genannten Partien fttr je 2 Tenor- 
stimmen gesetzt. Auch fir die Aussprttche der Einzelpcrsonen hat 
er, dem ftlteren Vorgange folgend, den mehrstimmigen Sate bei- 
behalten ; nur geht er fiber die Zahl von zwei Stimmen nicht hinaus, 
und tlberdie8 gestattet er denen, welchen die Darstellung einer etn- 
zelnen Person durch 2 Singstimmen befremdlich erecheint, die zweite 
Stimme durch ein Instrument ausftthren zu lassen. Die Reden des 
Herrn sind stets fttr Alt und Tenor gesetzt; Maria Magdalena singt 
in 2 Sopranen, der Jttngling am Grabe in 2 Altetimmen, IQeophas, 
wo er allein spricht, nur einstimmig im Tenor. 

Die Musik selbst 1st eine total andere als bei Scandellus. Die 
Tonsltze des letzteren atmen in ihrer Reinheit, in ihrem zarten 
Hauch, in ihrer mafsvollen Zurttckhaltung, in der Fernhaltung aller 
sinnlichen Effektmittel durchaus den Geist der ftlteren klassischen 
Periode. Bisweiien, wenn die S&tze von lingerer Ausdehnung sind, 
erscheint die Musik wenig charakteristisch und kann in gewissem 
Sinne ermttdend werden. In Schtttz arbeitet ein neuer, gewaltiger 
Geist, der die Ilteren Schranken durchbricht Bei ihm 1st ttberall 
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its Streben nacb lebensvoller, veranschaulichender Darstellung sicht- 
bar. Physischen und psychischen Vorg&ngen wird ihre entsprechende 
muaikalisohe Zeichnung gegeben. Themata werden angestimmt, 
welche seitens der wechselnden Stimroen in mannigfachen Wen- 
dungen und Verwebungen ihro Ausftthrung, Nachahmung, Steigerung 
empfangen. Die 2. Stimme durch ein Instrument zu ersetzen, wie 
Schtttz gestattet, wtlrde nur ein Notbehelf sein; die Stimmeii mit 
ihren Textworten sind ineinander vorflochten und verwachsen. 
Einer prosaisch realistischen Anschauungsweise mag eg unnatdrlieh 
erscheinen, dass eine einselne Person durch zwei Stimmeii vertreten 
wird; aber der ktlnstleriache Implus durchbricht die Grenzen der 
nfichternen Wirklichkeit. Schon die liteste Kunstform der Pasaions- 
musik lisst die JSrzIhlung vom Anfang bis zum End* im mebr- 
stimmigen Tonsatze mit mannichfachem Wechsel der Stimmen ver- 
laufen. Und wonn nun hier in der Auferstehungsgesehichte der 
Engel im Grabe den erstaunten Frauen die erste Osterpredigt hilt, 
welche die Welt gehttrt hat; wenn eine Maria Magdalena in ihrer 
zarten Liebe zum Herrn klagt und weint: „Sie haben meinen Herrn 
weggenommen, und ich weife nicht, wo sie ihn hingelegt haben" ; 
wenn der Herr selbst verktindigend, mahnend und trflstend seine ma- 
jestttische Stimme ertflnen lisst: so gentgt es dem ktlnstleriscben 
Sehaffen unsers Meisters nicht, so bedeutsame AussprUche nur durch 
eine Singstiniroe wiederzugeben ; es erscheinen mindestens zwei 
predigende, klagende, trOstende Stimmen als notwendig, welche in 
lebendigom Wechsel ineinandergreifen , deren eine die andere ab- 
lOst, eine der andorn im lifer der Verktindigung das Wort vom 
Munde nimmt. 

Wir versuchen einzelne Tonsltze mit wenigen, allerdings mangel- 
haften Strichen zu zeichnen. In der frag© der Frauen „Wer w&lzet 
uns den Stein von des Grabes Thtir?" setzen die drei Stimmen , in 
regelm&feigen Abst&nden einander folgend, mit ganz gleichlautender 
Helodie ein und haben ttber dem Worte „wll»t a eine in mehreren 
Absltwn herabrollende Tonreihe, worauf der vereinte Gesang „den 
Stein von des Grabes Thttr" deutlich die bang© Verlegenheit kenn- 
zeichnet , in welche die Frauen sich unerwartet versetzt sehen. In 
der Yerkttndigung der Engel „Was suchet ihr den Lebendigen bei 
den Totem?" beginnt die Frage „Was" auf einer gedehnten Note, 
worauf das Eolgende „suchet ihr den Lebendigen" dreimal wieder- 
holt, unter jedesmaliger Steigerung des Tones in rascher Bewegung 
verlkuft. Die 2. Stimme, um einen Takt sp&ter einsetzend, hat genau 
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dieselbe Melodic und Tonbewegung und folgt der Oberstimme 8chritt 
far Schritt, bis beide in den Worten „bei den Toten" sich ver- 
einigen. Nun beginnt in dem „er 1st nicht hier" eine lebbafte 
hertiber- und hintiberspringende Wechselwirkung der beiden Stimmen, 
warauf beide in der emphatiscben Verkflndigung „er ist auferstanden" 
zusammenklingen. Noch einmal wiederholt sich in ziemlich gleicher 
Form die Versicherung „er ist nicht hier, er ist auferstanden", und 
es folgt dann, in verschiedenartiger Fftrbung, die Hinweisung auf 
die eigene Yoraussagung des Herrn von seiner Kreuzigung and Auf- 
erstehung, wobei die Schlussworte „und am dritten Tage auferstehen" 
durch einen frflhlichen Aufechwung der Helodie und durch eine 
jubilirende Tonbewegung ausgezeichnet werden. Die Huge der 
Maria „Sie haben den Herren, den Herren weggenommen" steigt in 
gedehnten Tflnen die chromatische Tonleiter ab h c eis hinauf, und 
es folgt dann, zwischen beiden Stimmen wechselnd, in rascher, den 
Schmerz und die Sehnsucht zeichnenden Bewegung der Aussprachc 
„wir wissen nicht, wo sie ihn hingelegt haben u . Unter den Reden 
Christi finden wir namentlich ausdrucksvoli das teilnehmende Wort 
„Weib , was weinest du? wen suchest du?" den Ausruf „Maria!" i 
das trOstende „F(lrchtet each nicht, gehet bin und verkflndet es 
meinen Brttdern" u. s. w., die teilnehmende Frage an die Jttnger 
von Emmaus „Was sind das fttr Reden, die ihr zwischen euch handelt 
unterweges, und seid traurig?", das scheltende Wort „0 ihr Thoren 
und tr&gen Herzens" u. s. w. In dem Satze „Was sind das fftr 
Reden" sind namentlich die SchlusstOne fiber dem Worte „traurig" 
bezeichnend , indem sie einen parallelen chromatischen Fortschritt 
machen : die Oberstimme von as nach a, die Unterstimme von f 
nach /&, beide zusammen also von F-moll nach D-dur. Auch in der 
Klage der Maria „Sie haben den Herren weggenommen u kommt 
dieser Fortschritt in andrer Tonlage vor. Ueberhaupt ist der Chro- 
matik in diesen Tons&tzen ein grofeer Spielraum gegeben, wie z. B. 
auch hiulg die verminderte Quart fis 6, gis e m m% in welcher die 
Ober- und die Unterstimme aufeinanderstofsen and tief einschnei- 
dende Gemtltsaffekte zum Ausdruck bringen. SchBn ist auch die 
Bitte der beiden linger: „Bleibe bei uns, denn es will Abend 
werden u. s. w.; doch liefse mit demselben Rechte sich noch 
vieles hervorheben. 

Die Chire hat SchUtz reich ausgestattet. Der Ertfffnungschor 
ist Grtunmig und fliefst ruhig und wttrdig in vollem Strome dahin. 
In den Schlassworten „wie uns die von den vier Evangelisten be- 
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achrieben wird u findet sioh liber dem Wort© „beschrieben w tM© aus- 
gedehnte wellenfttrmige Tonfigur , in welcher die Stimmen toils 
parallel, toils in Gegenbowegung einherschreiten und duroh welche, 
wie es scheint, die Bewegung des Griftels in der Hand des Schreibers 
gezeichnet warden soli. Den Choc der Hohenpriester hat Schtitz nur 
Satimmig geseizt: fttr Tenor, Bariton und Bass. Bezeichnend ist 
hier die heimliche, ingstlche Information an die Wachter: „Saget, 
seine Jttnger kamen des Machts und stahlen ihn", „und wo m wtlrde 
auskommen beim Landpfleger" u. s. w., wogegen das dazwischen- 
liegende, in trftger Dehnung dahinschleichende „dieweil w ir schliefen" 
merkbar absticht. Der frOhliche Ohor der Jtlnger „Der Herr ist 
wahrhaftig auferstanden" ist in seiner 6 stimmigen Bearbeitung 
wieder voller und reicher bedacht. Die Melodie der einzelnen 
Stimmen, andauernd in rascher Bewegung auf einem und demselben 
Tone verweilend und nur am Schluss des Satzes modulirend, klingt 
fast an die kirchliche Psalmodie oder an den Versikelton an; aber 
der Zusammenklang des Ganzen ist, obwohl oigentttmlich, doch befrie- 
digend. Der Schlusschor „Gott sei Dank, der uns den Sieg gegeben 
hat" ist in grofsem Stile angelegt. Zwei gemischte Ch&re I 4 Stimmen 
Bind es, welche bald wechselseitig, ein jeder in geschlossner Phalanx 
auftretend , bald aufgeld&t und mit einander sich vereinigend den 
herrlichen Sieg verktindigen, der durch Jesum Christum errungen 
ist. Dazwischen lftsst der Evangelist als hinzutretende 9. Stimme 
schon von Anfang an ein best&ndiges „ Victoria! " hineintonen , bis 
auch alle tibrigen Stimmen in diesen Siegesruf einfallen , welcher 
fprtan in nnz&hliger Wiederholung und in mannigfacher Mischung 
der Stimmen erttint, bis er in den grofsen, vollen Schlussaccorden 
verhallt. 

Sowohl den Gestagen der £inzelpersonen als den Chorsfctzen 
ist ein Bassus continuus behufs der Orgelbegleitung beigegeben. 
Ftlr die Chore ist derselbe gleichlautend mit der Grundstimme, daher 
z. B. beim Schlusschor nicht besonders auageschrieben ; oder vielleicht 
soil beim Schlusschor die Orgelbegleitung wegfallen. 

Den Verehrern der Ilteren musikalischen Gattung, wie sie z. B. 
in Ant. Scandellus reprftsentirt ist, kann ein wehmtttiges Geftthl 
Uberkommen, wenn er wahrnimmt, wie ein neuer aufstrebender 
Genius das Alte in den Schatten stellt. Scandellus starb 1580, 
Sehtttz gab seine Auferstehjung 1623 heraus, beide Tonwerke liegen 
vielleicht nur 50 Jahre auseinander, beide stehen in wahrem ge- 
schichtlichem Zusammenhange miteinander, und doch welch ein 
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Umterschiei! Allein der einsichtige Freund der Musikgeschichte 
gOnnt jeder wahrhaft ktinstlerischen Erscheinung ihr Recht Sr 
weifs, dass dure* das Neuere das Aeltei* ihm micht genommen 1st, 
und hat das unbestrittene Vorrecht, aus jeder Phase, welche die 
Geschichte der Tonkonst darohlaufen hat, die reichea und edlen 
Gaben mit Preiheit zu geniefsen , wie sie von oben her einem 
Kunststreben verliehen werden, welches mit Hingebang und Be- 
geisterung in den Dienst des Heiligtums sich stellt. J. R. 



• Bit Oper Lniwlg to Proime van 
Georg Caspar Schtlrmann, 

Prof. Br. H. Sommer. 

In meinem Besitze befindet sich seit lingerer Zeit das Manu- 
script einer Opern-Partitur, welches auf dem ersten Blatte folgende 
Bezeichnung trftgt: 

Ludavieus Pius \ Aufgefuhret in der Wintermesse 1726 | In der 
Sommermesse 1727. ( Mittwoeh d. 13. Augusti | Montag d. 18. Augusti | 
In der Wintermesse 1734 | Donnerstag d. It Februar. | Dienstag d. 
16. Febr. | (In Polio , 215 Seiten). Die untere rechte Ecke des 
Blattes, vielleicht den Namen des Komponisten enthaltend, 1st aus- 
geschnittan. — Es 1st dieses, wie aus den Daten und einem in 
der Braunschweiger Stadtbibliothek yorhandenen Textbuche v. J. 1734 
zu erkennen, die von Chrysander in seiner sehr verdienstlichen 
„Geschichte der Braunschweig -Wolfenbttttelschen Gapelle und Oper*' 
(JahrbUcher fflr musikalische Wissenschaft Bd. I) unter Nr. 174 ohiie 
Namen des Dichters und Komponisten aufgefiihrte Oper Ludavieus 
Pius, oder Lwkmg <fer Fromme, 3 Akte^ gam deutock. 

Wie eingehend wir nun auch durch Chrysander ttber die be- 
treffenden Texte, einzelne PersOnliehkeiten, den ftufeern Apparat etc. 
unterrichtet worden sind, so konnte andererseits, da „sich von den 
Opernpartituren fast nichts erhalten" hat*), die recht wohl auf- 
zuwerfonde Frago, wie sich die am Braunschweig'schen Hofe pro- 
ducirte dramatische Musik jener Zeit zu derjenigen der ersten 
Hamburger deutschen Oper verhalten habe, von ihm kaum entfernt 
bertthrt werden; und doch durfte man in dieser Beziehung nichts 
Geringes erwarten, da Mftnner wie Couf ser und Eeiser, sp&ter 

*) Er beseichnet, als in der Wolfenbftttler Bibliothek vorhanden, nor „Glflck- 
w Hnschemi© Freoden-Dantdlimg^ von der Hcnsogin Sophia Btoaibefo (1662), Siroe 
von Hdndd (1730) nil Pharao Tilmetes von Oram (1785). 
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Hasse and Oraun von Braunschweig ausgegangen waren, erstere 
die Hamburger Oper alsbald ihrem Htthepunkte entgegenftthrend, 
letztere auf italienischen Bahnen sofort zu Bedeutung golangend. 
Wire ein Mattheson am Plate© gewesen, und hltte sich die Oper 
licit, als vom Hofe ausgehend, der flffentlichen Diskussion mehr oder 
weniger entzogen, wir bitten eingehendere und zweifelios sehr gttnstig 
lautende Berichte dartiber. Es erhellt hieraus aber, dass das vor- 
liegende Werk ein ungew&hnliches Interesse in Ansprucb nehmen 
darf, zumal dasselbe, eine Haupt- und Staatsaktion aus der deutsdhen 
Geschichte, untermiscbt mit volkstttmiichen Eiementen, behandelnd, 
der damate in Braunschweig mit Vorliebe kultivirten Richtung an- 
gehOrt Da nun auch die Musik, besonders in der Behandlung des 
Dramatischen, viel Eigenttlmliches bietet und unverkennbar den 
Stempel des Genius an der Stirne tr&gt, so scheint mir die frag© 
nach dem Komponisten, dessen Name auch in der Partitur nicht 
angegeben ist, keine mtlfeige und einer, wenn auch umst&ndlichen 
Shortening wort m aein. 

Em ortsansftssiger Mann, dessen Autorschaft selbstverst&ndlich, 
oder ailer Welt bekannt war, wird es gewesen sein, denn im All- 
gemeinen war es ttblich, den Eomponisten wenigstens in der ersten 
Auflage des Textbuches zu bezeichnen ; und demnach mttssto sich 
das Augenmerk auf Georg Caspar Sehurmann und Carl Hsinrich 
Gram ricbten. Schurmatm, der sohon von 1697 bis 1701 als Stager 
und Diligent bei der Braunschweiger Oper th&tig gewesen, war seit 
1707 deren hochangesehener Leiter (W alther's Lexicon p. 550) und 
hatte von 1700 an eine lange Roihe von Opern , fast s&mtlich 
deutsch, zur Aufftlhrung gebracht, die sich einer grofsen Beliebtheit 
erfreuten. Oraun dagegen, in der Schule der Dresdner italienischen 
Oper aufgewachsen, war erst im Winter 1725 als 24j&hriger Jt)ng- 
ling nach Braunschweig gekommen ; er sang Tenorpartieen, wurde 
aber erst spiter Vice-Kapellmeister und vor dem Erscheinen Ludemg's 
des Frommen (Winter 1726) 1st von ihm keine Oper verzeichnet. 
Wenn mir hiernaeh auch dip Autorschaft Grmm 9 s nicht eben wahr- 
soheinlich war — ganz abgesehen von sptter zu erw&hnenden ge- 
wichtigen inneren Griinden — so widersprach dem doch, wenigstens 
auf den ersten Ansohein, das Resultat der im Landes-Haupt-Archive 
zu Wolfeibf ttel unter Betoiligung von Sachversttadigen angestellten 
Handschriften - Yergleichung. Danach nftmlich haben mindestens drei 
Personen und zwar in folgender Beihenfolge an der Partitur gear- 
beitet. Der Hauptsache nach rtthrt dieselbe von Graun her, der 
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fast die gosamte Musik, den Text der Arien etc. schrieb. Mm 
Kopist legte darauf den sehr umfangreichen Secoo - Recitativen den 
Text unter; da er Graun's Text mehrfach berichtigt , auch da 
fortgefahren hat, wo Graun unversehens den Anfang eine* Recttativs 
hingesohrieben, so ist seine Arbeit die spltere. Abermalige Text- 
Ergftnzuflgen und Korrekturen sind nun von einer (deswegen zuletzt 
arbeitenden) dritten Hand gemacht, derjenigen Schtirmann's, von 
welcher auftardem herrtihren: Vortrags-Bezeichnungen , Bezifferungen, 
aucH einzelne Korrekturen in den Noten, Bemerkungen tiber die In- 
strumentation (z. B. coi flauti traverfi, senza Cembalo, Einsfttze der 
nicht • im Orchester postirten Trompeter) , scenische Bemerkungen 
(denen zufolge Schtlrmann der Dirigent gewesen sein muss), endlich 
auch das Titelblatt und die beiden Balletmusiken, fir deren Mm- 
ftigung Platz gelassen war. Dass es bei der Herstellung der Partitur 
recht eilig herging — zur Messe musste die neue Oper fertig sein 
— ist nicht nur aus diesem Zusammenarbeiten , sondern auch aus 
dor Graun'schen Handschrift, die wie im Huge gemacht eracheint, 
ersichtlich. Trotzdem ist diese recht lesbar und enth&lt nur un- 
verhaltnism&fsig wenige Korrekturen ; sie macht aber gerade ihrer 
Flttssigkeit wegen nicht den Bindruck , als ob sie die ursprting- 
liche Niederschrift des Komponisten ware; ein solcher h&tte unwill* 
ktlrlich manche Stellen einer neuen Ueberlegung unterzogen und 
dabei bed&chtiger geschrieben , ein solcher hltte auch hie und da 
dem musikalischen Gedanken, wenn auch nur in den Mittelstimmen, 
eine andere Wendung gegeben. Derartiges ist aber nur an zwei 
Stellen (wahrscheinlich nachtr&glichen Aenderungen: Zusammen- 
ziehung dreier Takte in einen, und reichere Kolorirung am Schlusse 
einer Arie) geschehen; liberal 1 sonst kommen nur Verbesserungen 
von Irrttimern vor, die eher beim Abschreiben, als beim Kompo- 
niren unterlaufen kOnnen; Graun ist z. B. Ofters in ein falsches 
Notensystem, mit den Noten auf eine falsche Linie geraten, er bat 
halbe und ganze Takte dberscblagen , auch die beim Komponiren 
wertvolle richtige Untereinanderstellung der Noten nicht beachtet etc. 

Darf sonach angenommen werden, dass Graun die Partitur but 
„ins Heine" geschrieben habe, so wire nun weiter zu erOrtern, ob ihm 
dabei sein eigenes Concept, oder etwa ein Schtirmann'sehes vor- 
gelegen? Die letzte Annahme hat an sich nichts Unwahrscheinliches, 
da Graun als neues Mitglied der Kapelle sich gewiss gem einer 
solchen, die Krifte eines gew&hnlichen Kopisten unter Umstinden 
erheblich tlbersteigenden Arbeit und MUhe unterzogen hat, die ihm 
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seinen vorgesetzten Kapellmeister, der selbst rocht steif und ungefttge, 
deswegeii auch wohl langsam schrieb, verpflichten musste, zumal da 
wohl nur auf diesem Wege der gemeinschaftlichen Arbeit das Werk 
rechtzeitig fertig zu machen war und SchtLrmann so die Zeit gewanu, 
die bis zuletzt aufgesparten Balletmusiken zu komponiren, die denn 
auch nicht welter • abgeschrieben wurden. Dagegen wttsste ich nicht, 
wenn man auch beim Titelblatte einen Zufall annehmen wollte, wie 
SchtLrmann sich hitte veranlasst finden sollen, zur ersten Oper eines 
Anftngers die Balletmusik zu schreiben, oder gar, wenn man auch 
hier Graun'sche Komposition annehmen wollte, dies© wenigen Seiten 
nach einem Graun'schen Concepte auszuschreiben ? Fir SchtLr- 
mann spricht ebenso sehr, dass dieser die letzte Revision vorge- 
nommen, und, um nur Eines anzuftlhren, einer llngeren Figur durch 
Substituirung des AltschltLssels zu ihnjr richtigen Stellung verholfen 
hat Ms gplter einzelne Arien dem Botstifte verfielen und zur 
Vermittelung des Uebergangs Recitativ - Zeilen mehrfach versetzt 
werden mussten, hat Schdrmann dieselben an der richtigen Stelle 
eingefdgt, und dabei das eine Mai nicht nur den Text korrekter go- 
schrieben, sondern auch, statt des Bass-, des Discantschltissels ftir den 
Singer sich bedient Man sieht daraus, dass or nicht abgeschrieben, 
sondern aus dem Ged&chtnis die betreffende Zeile reproducirt hat, 
also doch wohl der Eomponist gewesen sein muss; nur diesem auch 
dtirfte m mflglich gewesen , nach den teilweise sehr diirftigen Be- 
zifferungen die Begleitung am Clavicembalo auszuftLhren. 

"Wer aber auch hiemach noch zu Zweifoln geneigt sein sollte, 
wird sich sicher durch einen Urustand ttberzeugen lassen, der auch 
fir den damaligen musikalischen Gesefam&ck und fttr die Wandiung 
desselben zum StUsen, Zierlichen ©in wenig erfreuliches Zeugnis ab- 
legt. Dieser Richtung ist in manchen Arien bereits Rechnung ge- 
tragen, andere dagegen sind in einem weit einfacheren, edleren Stile 
geschrieben und zeichnen sich durch ungemeine Natttrlichkeit und 
Wahrheit des Ausdrucks aus. Gerade die letzteren aber scheinen 
weniger Gnade vor dem Hofe und dem Publikum gefunden zu haben. 

(Fortsetzung folgt). 



Mittefluigen. 

* Man wird sich entsinnen, dass im Jahre 1879 die Musikzeitung „Revae et 
Gazette musicale de Paris'* in Nr. 28 zwei Briefe eiues gewissen Jer 6 m e de 
Coekx mitieilte, die tier Luther und seine musikalische Th&tigkeit handeln 
und sich der Flam&nder das Ansehen eines Augenzeugeu giebt Die beiden Briefe 
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suite Eduard Fetis aufgefunden Mien. Stele Monatsh. 1879 p. 149. Bd» 
Durchstdbern ies if, Bandes der Allgem. musikalischen Zeitung mm Jahre 1847 
finde ich auf Spalte S43 folgende Nachrieht, welche die musikhistorische Thatig- 
keit der Franzosen in ein arges Licit aetzt Es heifst dort: „Die Pariser Revue 
et Gazette mogicale theilt in franzftsischer Ueberoetzong zwei Briefe nit, welche 
ein junger Flamander , Jerdme de Cocks, Zeitgenoase Lathers, von 
Wittenberg in seine Heimat geschrieben haben soil, and worin er sich namentlicn 
uber Lather's musikalische Bcstrebungen und Verdienste msppricht. Herr E. 
F 6 t i s , der Sohn des bekannten Brusseler Gelehrten und Direktors des dasigen 
Con8ervatoriums, will diese Briefe unter alten Manuscripten, die er in einer Auction 
erkauft, mit aufgefanden haben. a Solche T&uschung kann also eine franzdsische 
Zeitong ihren Lesern ungestraft zweimal vorsetzen ! 

* Der TonkOnstler-Verein in Breslan veranstaitet unter £. Boil's Leitung 
sehr interesaante historische Concerte und zeichnet sich dadurch wesentlich won 
alien ubrigen Vereinen gleicher Tendenz aus. Die Breslauer Zeitung von 1881 
berichtet darftber ausfuhrlich in Nr. 559, 571 und 583. Der Chor besteht mm 
60 Personen und brachte Werke von Meistern des 15. Jahrhunderts (Heinrich 
Finck, H. Isaac) bis tun 17. (Heinrich Scbtltz), denen sich dann Instrumentalsatae 
aus der gleichen Zeit anschlossen, vie alte T&nze und andere Tunsatie fur Streich- 
iustrumente, OrgelstOcke von Schlick bis Buxtebude und Klavierpiecen. Jeder 
Auffuhrung ging ein tamer Vortrag des Herrn Bohm voran. Die Concerte finden 
in dem grofeen und akustisch so gunstig gebauten Universitats-Musiksaale statt 
und versammeln ein ansehnliches Publikum, so dass es scheint, als wenn aach 
pekuni&r das Unternehmen von gutem Erfolge begleitet ware. Berlin kann sich 
dessen nicht rttlnen. 

* Doppel-Handbuch der Gesangs- und Clavierliteratur. Ein alphabeasch go- 
ordnetes Verzeichniss aller transcribirten Lieder, Arien und Geaange ein- und 
mehratiniiiig mit alien ihren Clavier - Transcriptionen, Fantaaien etc. ansamman- 
gestellt und herausgegeben von ErnstChallier. Berlin 1881. Ernst Challier's 
Selbstverlag. (Leipzig, Fr. Volkmar). Hoch 4°, 109 Seiten in 2 Spalten. Preis 
4 Mark net to. Ein wunderlicher Titel, der nicht einmal die Wahrheit sagt, denn 
es 1st ein VeraeiGhni8 gaagbirir Lieder und Gesange fur em mi mehr Stimnen 
nehst ihren Transcriptionen fur das Pianoforte und hat nur einen Wert fur den 
Sortimenter, der be ungenauer Bestellung sich dadurch schnell zurecht finden 
kann, denn es ist dabei der Bearbeiter, der Verleger und Preis genaont. 

* Herr Georg Maske, Buchhandler in Oppeln (Ring 25), sucht eine ihm 
fehlendc und vergriffene Beilage zum Jahrgange 1879 Nr. 11: „Die Musikwerke 
der konigL Universitats-Bibliothek in GOttingen" Seite 1—8, der Monatshefte. 

* Jeder Band der Publikation kann einzeln erworben werden und findet sich 
ein Verzeichnis derselben nebst Preisangabe am Ende des Registers zu den ersten 
10 Jahrgangen der Monatshefte (1879). Wer als Subscribent der Publikation bei- 
zutreten wunscht, hat beim Unterzeichneten sich einen Subscriptions * Schein mm 
erwerben, welcher das Recht erteilt die Drucke zum billigeren Preise zu erhalten. 

* Hierbei eine Musikbeilage , Fortsetzung und Schluss: Volksmusik im 17. 
Jahrhuadert, Seite 25—36. 

Yerantwortlicher Redactear Robert Eitner, Berlin S. W. Beniburgerstr. 9* 1. 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Gfogau. 
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Einige derselben sind gestrichen, und ihrer drei spater durch 
Einlagcn ersetzt, welche unverkennbar zu den Terzen- und Sexten- 
gangen und der leicht spielenden Koloratur der Graun - Hasse'schen 
Periode hinUberneigen*). Wer iiber eine solche Gewalt des Aus- 
drucks verfttgt , wie der anfangliche Komponist, wird nicht, wenige 
Jahre spater und in der Meinung etwas Besseres zu liefern, den Aus- 
druck so sehr verflachen und, gelinde gesagt, so nachlassig deklamiren. 
Ueberhaupt herrscht in beiden Arbeiten ein ganz verschiedener Geist, 
eine grundverschiedene Auffassung. Ich halte es daher fir unmoglich, 
dass das Original und die Einlagen von demselben Komponisten her- 
rtthren. Da nun aber die Einlagen ebenso unverkennbar Gram's 
Handschrift tragen, so ist nur noch die Frage zur Entscheidung zu 
bringen, bei we kh em von beiden — Original oder Einlagen — hat 
er als Kopist fungirtV Dass Jemand , der in seiner eigenen Oper 
fremde Einlagen dulden muss, diese letzteren nun auch noch selbst 

*) Der Herr Verfasser teilt hier einige Proben aus der Oper mit, zu deuen 
wir eine besondere Beilage geben raussten. So bezeichnend dieselben auch sind, 
wcnn man das Ganze kennt, so wenig geeignet sind sie dera Uueingeweihtcn nur 
irgend welchen Nutzen zu gewilren und wir behalten uns vor die sehr intercssante 
und wertvolle Oper an anderer Stelle zum TeUe zu reproduciren. Die Bedaction. 

Monalab. f. Mosikgetcu. Jabrg XIV. No. 1. 4 
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dafiir in Reinschrift liefere , 1st nicht recht glaublich. Zudem sind 
die Einlagen sorgfaltig ind zierlich geschrieben, auch genauer be- 
zeichnet als das Original und ohne wahrnehmbare Korrektur Schiir. 
mani's, der nur einmal das fehlende „Da Capo" am Schlusse 
einer Arie bemerkt hat. fieuten schon diese ftufserlichen Momente 
unverkennbar darauf bin, dass hier Gran's eigene Komposition vor- 
liege, wonach er also die Oper selbst nicht wird komponirt haben 
konnen, so wird uns schliefelich auch das, was wir von beiden Mfin- 
nern wissen, zu derselben Entscheidung fuhren. 

Graun, durch Neigung und Bildung mehr der italienischen Rich- 
tung zugewendet, war nicht immer sorgfaltig und glicklich in der 
Deklamation, zumal, wenn es sich um deutsche Textesworte handelte; 
er stand zu sehr unter der Oberherrschaft der absoluten Melodie. 
Kienzl*) fihrt daftlr ein Beispiel an, in welchem zu accentuirende Silben 
ebenso nachschleppen, wie in den Einlagen der vorliegenden Oper. 
Selbst noch im Tod Jesu findet sich bei den Textworten: „Einst 
mitten unter Rosen hebet die Reu den Schlangenkamm hervor" die- 
selbe Behandlung. Dttrfen wir Graun danach die Einlagen, die auch 
sonst in ihrer durchsichtigen harmonischen Unterlage, homophonen 
Halting und zierlichen Koloratur seinen iibrigen Opern wohl ent- 
sprechen, unbedenklich zuschreiben**) , so ratissten wir doch Be- 
denken tragen, ihm die Autorschaft zahlreicher Nummern dcs Ori- 
ginals zuzuerkennen, da diese gerade die entgegengesetzten Kenn- 
zeichen tragen. 

Hinsichtlich Schflrmann's freilich ist keine derartige Ver- 
glcichung moglich, indem von ihm keine Eompositionen bekannt sind, 
vielmehr erst fester Boden fir seine Beurteilung gewonnen werdcn 
muss. Wir wissen aber, dass er um 1726 bereits iiber zwanzig Jahre 
iang gerade deutsche Opern, wie auch viele Kirchenmusik geschaffen 
hatte; wir wissen ferner, dass Walther ihn folgendermafsen charak- 
terisirt: „Er ist auch ein geschickter Poet, und weifs nicht nur einen 
ftiglichen Text unter fremde Compositiones zu legen, sondern audi 
die Fehler anderer Poeten in den Opern zu verbessern. Uebrigens 
ist er so wohl im Singen und der Action, als in der Composition und 
dem accompagnement auf dem Clavier ein grofser Virtuose." Nun 
wohl, dieser poetische Sinn, der hier unter den Eigenschafteu Schilr- 
mann's zuerst geruhmt wird, spricht sich durchweg in der Oper 

*) Die musikalische Deklamation. Leipzig 1880. pag. 57. 
**) Heine Kenntnis der Graun'schen Opern beschrankt sich allerdiugs auf 
Pharao Tubaetes, FetQnte und Ifigenia in AuUde. 
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selbst, nicht aber in den Einlagen, aus; dieser poetische Sinn, dies 
tiefe Geffihl fir dramatische Wahrheit veranlasst den Komponisten 
sogar, bei manchen Scenen die hergebrachten Formen kfihn zu ver- 
lassen und der Musik frei den ZQgel schiefsen zu lassen, was doch 
auch bei Annahme einer ersten Oper Graun's kaum erklarlich 
sein wiirde. 

Fasse ich nun aber alle vorgebrachten Gesichtspunkte zusammen, 
so glaube ich, soweit aus solchen Indicien fiberhaupt geschlossen 
werden kann, damit den Beweis geliefert zu haben, dass die irsprfiig- 
liche Oper Ludtvig der Fromme Schfirmann's Werk, und, wie ich 
hinzufQgen darf, ein vortreffliches Werk ist, das diese lange Er- 
orterung fiber seinen Autor wohl rechtfertigt, und ausreicht, dem 
alten Braunschweiger Meister auch neben Keiser und selbst Handel 
einen Ehrenplatz zu sichern. Weit ktirzer und fiberzeugender hatte 
sich freilich die Deduction gestalten lassen, wenn sie auf ausftthr- 
liche Mitteilungen aus dem Werke selbst hatte gestfitzt werden 
konnen. 

Wfirde nun aber Jemand es verwunderlich linden, dass S ch fir- 
man n sich die Verdrangung seiner Arien durch diejenigen Graun's 
hat gefallen lassen mfissen, den wfirde ich an Kirnberger's Bericht 
erinnern: „dass sich Graun seine Partie in der Oper Henricus Auceps 
(worunter doch wohl Heinrich der Vogler gemeint ist) ohne weiteres 
gesetzet habe, woil die ihm zugeschickte Schfirmann'sche Musik 
,ganz und gar nicht nach seinera Geschmacke 4 gewesen." Chry- 
s an der raeint nun freilich (a. a. 0. pag. 276), es gehore eine ziem- 
liche Leichtglaubigkeit dazu, unter den obbewandten Umstanden es 
ffir moglich zu halten, dass ein so bewlhrter und geachteter Meister 
wie Schttrmann sich dergleichen von einem in Braunschweig noch 
dazu ganzlich unbekannten Anfanger habe gefallen lassen mfissen. 
Aber die Spuren eines, dem hier mitgeteilten ahnlichen Vorganges 
sind doch unverkennbar bei Kirnberger vorhanden, wobei auch der 
Gegensatz der musikalischen Richtung beider Manner betont wird. 
Und sehr erklarlich ist der allmalig wachsende Einfluss Graun's. 
Wendete sich doch urn jene Zeit auch in Braunschweig der Geschmack 
immer mehr der italienischen Mode-Oper zu, die bekanntlich in den 
vierziger Jahren des vorigen Jahrhunderts dort zur unbestrittenen 
Herrschaft gelangte. 
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Znr liopaplis f eioro licclo's. 

Es wird Jahrg. XII, S. 138 dieser Blatter zu der Bestallung 
l.'s bemerkt: „Also um 30 Gulden monatlichen Gehaltes , freier 
Wohnung und 2 Kleider j&hrlich liefs sich B. halten;" woraus man 
schliefsen mochte, dass das Gehalt ftlr den Kapellmeister gar karg- 
lich bemessen gewesen sei. Diese Annahme 1st aber eine durchaus 
irrige. Die 360 Gulden jahrlichen Gehalts entsprachen namlich 
nach dem Werte des Silbers und dem Stande der Kornpreise im 
16. Jahrhundert der heutigen Schatzung Yon ca. 6400 Mark. (Vergl. 
A. Horn, vom preursischen Gelde, in: Altpr. Monatsschrift V. Bd. (1868) 
S. 54, 64 und 65.) Bringt man noch die freie Wohnung mit nur 
600 Mark in Ansatz , so betrug das Einkommen R.'s ungefahr 
7000 Mark des heutigen Geldwertes, wobei die beiden Kleider noch 
aufser Betracht gelassen sind. Ob die Kapellmeister an den kleinen 
deutschen Hofen heute pekuniar wohl besser gestellt sein mogen? — 
Ferner wird S. 137 die Vermutung ausgesprochen, als wenn R. 1585 
Verlangen gezeigt habe, aus dem Dienste des Markgrafen zu scheiden 
und sich nur durch die Bestallung habe halten lassen. Diese An- 
nahme kann wohl am Besten durch die Kirehenbiicher der Konigs- 
bergcr Domkirche widerlegt werden. In den Aufbietungsregistern 
derselben findet sich namlich folgender Vermerk: 

14. Nov. 1585. Theodorus Riccius, Capeltneister. Barbara, 
Bartholomei Schultzen Seligen Mitburgers in der Altenstadt, 
n. F. (nachgelassene Frau). 
Die am 30. Juli 1585 erfolgte Bestallung ware wohl eher auf 
diese eheliche Verbindung zurtickzuftthren: R. wollte seiner Frau 
nicht nur eine gesicherte , sondern auch eine durchaus sorgenfreie 
Existenz bieten. — Wann die erste Frau R.'s gestorben ist, habe 
ich nicht in Erfahrung bringen konnen, da die Stcrberegister der 
Domkirche erst seit der Mitte des vorigen Jahrh. Yorhanden sind- 
Konigsberg i/Pr* Ed. Krause. 



Die Silgweisei les Stadt-Lflneburgischen 
Oesangbnches. 

Mitgoteilt vom Seminarlehrer Bode. 

Vor der Einftihrung des jetzigen landesfttrstlichen Ltineburger 
Gesangbuchs vom J. 1767, gttltig ftlr das ganze Ftirstentum Lttne- 
burg und als Landesgesangbuch freiwillig auch vom Laude Iladeln 
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angenommen, besafs die Stadt LUneburg ihr eigenes Gesangbuch. 
Dasselbe war von dem hiesigen Buchhandler und Buchdrucker Jo- 
hann Stem zusammengestellt und im J. 1686 herausgegeben (ge- 
druckt). Es fUhrt den Titel in deutschen Lettern : 

LQneburgisches Gesangbuch, D&riftn 2000 so wol alte als neue 
geistreiche Lieder, Aus den besten Autoren gesamlet, und mit vielen 
neuen wolgesetzten Melodeyen und Kupffern gezieret, nebst 
angefugtem Gebetbttchlein, . . . Lfineburg, Gedruckt und verlegt durch 
Johann Stem. Im Jahr H. BO. LXXXY1. 6 BL, 51 Bog. mid 7 BL 
in hocb 12°. 

Die Zuscbrift Joh. Stem's an seine Schwager, vier Gebriider 
Langermann , Kaufleute in Hamburg, ist datirt vom 6. Marz 1686. 
Er bemerkt darin: „Bey meinem inmittelst annahenden Alter, er- 
weiset der treue GOtt mir, ttber alles zeitlebens gegonnte Gute, aucb 
dieses, dass gegenwartiges Gesangbuch in leidlicher Gesundheit und 
Zustande von mir beydes zusammengelesen und durch den Druck 
ausgefertiget werdii konnen". 

Die (theologische) Vorrede ist verfasst von dem aus der Ge- 
schichte Aug. Herm. Francke's bekannten hiesigen Stadtsuperinten- 
denten Casp. Herm. Sandhagen und mit dem 28. Februar 1686 be- 
zeichnet. Sie schiefst sich an den bekannten Spruch CoL 3, 16: 
Lasset das Wort Christi unter euch reichlich wohnen u. s. w., den 
auch Luther schon seinen Gesangbttchern als Sinnspruch vorsetzt. 
Zur Bechtfertigung des Unternehmens bemerkt Sandhagen: „Fast 
eine jede vomehme Stadt bat ein sonderbahr Gesangbuch lassen ans 
Licit kommen. Weil aber keines bisher ausgekommen, worinn nicht 
eine ziemliche Anzahl geistlicher Lieder gemangelt, so bald hier, 
bald da • in der Evangelischen Kirche in Teutschland gebraucht 
werden, so hat Herr Johann Stern, vornehmer Buchhandler allhier 
in LUneburg, nach der grofsen Geneigtheit so er hat der Evan- 
gelischen Kirchen zu dienen, und welche in dieser Familie von vielen 
Jahren her nicht fremd ist, aus den in Ubung gebrachten Psalmen- 
buchern eine solche Anzahl geistlicher Lieder lassen zusammenbringen, 
als in keinem Buche zu finden." Die Zahl von 2000 Liedern scheint 
allerdings kein bis dahin gedrucktes Gesangbuch erreicht zu haben. 
Die „in Ubung gebrachten Psalmenbttcher", aus welchen Joh. Stern 
die Ges&nge zusammengelesen, sind besonders wohl: das von Justus 
Gesenius und David Denicke seit 1646 herausgegebene hannoversche 
Gesangbuch; die Geistliche Singekunst des Joh. Olearius, 1671; Se- 
bastian Gobels Ntirnbergischcs Gesangbuch, 1676; das Rigaisch-Licf- 
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landische Gesangbuch, Christliche Andachts-Flamme betitelt, vom selben 
Jahre; Christian von Stokken's Kleines Holsteinisches Gesangbuch, 
1680/81 ; endlich noch das von Ernst Sonnemann besorgte f CLrstlich- 
liineburgische Voll-standige Gesangbuch 1661 ffl. und das „Vollstan- 
dige Gesang-Buch" des Christoph Gensch von Breitenau, Plon 1674 ffl. 
Der SternischeDruck geistlicher Andachtsbttcher (Gesangbdeher, Bibeln, 
Katechismen u. s. f.) war einer der ausgedehntesten im 17. Jahrhun- 
derte. So erschienen die zahlreichen Sammlungen Rist'scher Lieder 
fast samtlich bei den Sternen in Ltlneburg. 

Dies Gesangbuch Joh. Stern's erscheint, so weit mir bekannt, 
in noch drei spateren Auflagen: 1694, 1695 und 1702. Diese Aus- 
gaben enthalten zwar noch die (theologisch - sachlich wichtigere) Vor- 
rede Sandhagens, lassen aber die (nebensachliche und unwichtigere) 
Zuschrift Joh. Stern's weg. Hierher schreibt es sich, dass Miitzell, 
welcher in seinen Geisflichen Liedern der Ev. K. aus dem 16. Jahrh. 
(Berlin 1855) die Ausg. von 1695 anzieht (die frftheren von 1686 
und 1694 scheinen in Berlin nicht vorhanden zu sein) unser Stadt- 
Lftneburgisches Gesangbuch stets mit Sandhagen anstatt mit Stern 
(dem eigentlichen Bearbeiter) bezeichnet*). In gleich unrichtiger 
Weise benennt er das obenerwahnte Ntirnberger Gesangbuch vom 
J. 1676 nach dessen theol. Vorredner Joh. Saubert, statt richtiger 
nach dem eigentlichen Bearbeiter Sebast. Gob el. 

Die Ausgaben von 1694 und 1695 bemerken auf dem Titel: 
„Darinnen ttber 2000 u und die letzte vom J. 1702: n Darinnen 
2100. . . . Geistreiche Lieder . . . gesammlet u . Die Zahl der Lieder 
vermehrt sich tibrigens, wie so oft in (alteren) GesangbQchern, durch 
Auslassen und (verst&rktes) Zusetzen. Eigenttimliche Lieder 
scheinen die drei ersten Ausgaben dieses Gesangbuches nur wenige 
zu besitzen. Das namentlich in alteren Gesangbtlchern viel ver- 
breitete schone Weihnachtslied: „Wi e ktindlich grof s sind 
doch die w e r k e" wM zwar von Baethge u. a. Sandhagen 
zugeschrieben, allein entschieden mit Unrecht. Es steht schon in 
dem obenerwahnten Rigaischen Gesangbuche vom J. 1676, und ist in 
unsern Stadt-Lttneburgischen Gesangbtlchern mit Anon, unterzeichnet 



♦) Exemplare unseres SUdtrLOnebargischen Gesangbuches sind nicht gerade 
selten anzutrefTen. Die erste Aosgabe (1686) findet sich u. a. in Hambarg and 
Gftttingen, 'die S. (1694) and 8. (1696) in Hannover (KOn. Bill), die 4. (1702) in 
Hambarg, Zelle und GOttingen. Die 3. (stattlichste) Ausgabe ist hier am Orte 
noch in mehreren Exemplaren vorhanden« Ich selbst besitze zwei and bin zu 
entsprechendem Umtaasche gerne bereit 
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Aus dem Lieder -Vorrate des jotzigen hannoverischen und ltinebur- 
gischen Gesangbuches 1st mir nur ein Lied aufgestofsen , far das 
ich keine altere Quelle bis dahin kenne als die erste Ausg. des 
Stadt-Ltineburgischen Gesangbuches vom J. 1686, namlich das Kreuz- 
und Trostlied 860a im ltineb. Gesangbuche: „Was willst dm, seel©, 
dich Denn stets urn das betrtiben, Daran du nichts vermagst?" Doch 
vergleiche welter unten die Schlussbemerkungen zu den Buchstaben F, F. 
Anders als rait den ersten drei verMlt es sich in Betreff neuer Lieder 
mit der letzten Ausgabe vom J. 1702. Diese enthalt unter den neu 
aufgenommenen 55 Gestigen wenigstens 23 ihr eigentttmliche hier 
zuerst gedruckte, namlich die Lieder des damaligen Stadtsuperinten- 
denten in LQneburg, Lie. Heinr. Jonath. Werenb er g; unter 
diesen Liedern ist das sp&terhin weitverbreitete: Unverfalschtes 
ch r istentum. 

In Bezug auf Singweisen (Melodieen) bringen aber auch schon die 
ersten Ausgaben des Stadt - Ltlneburgischen Gesangbuches manches 
neue, wie auf dem Titel der Zusatz : „mit vielen neuen wohlge- 
setzten Melodeyen ver mehret" von vorn herein vermuten lasst. 
Es sind alien Ausgaben des Gesangbuches zahlreiche Singweisen ein- 
gedruckt, Singstimme (D) und (meistens) bezifFerte Grundstimme (B). 
Auch die Singweisen wechseln in den vier verschiedenen Auflagcn; doch 
ist ihre Zahl nicht gleich derjenigen der Lieder in stetiger Zunahme 
begriffen, vielmehr in der ersten Ausgabe etwas starker als in den 
spateren. Wenn ich urn der Ktirze willen die vier Auflagen (1686, 
1694, 1695 und 1702) mit a, b, c und d bezeichne, so stellt sich ihr 
Verhaltnis zu den eingedruckten Singweisen folgendermafsen : a ent- 
halt die Zahl von 111 Singweisen. Hiervon lasst b 17 aus, nimmt 
dagegen 7 neue auf, so dass, in b die Gesamtzahl 101 betragt. 
c lasst von den Weisen in b 25 fort, nimmt 34 neu auf (wovon indes 
eine schon in a enthalten war), so dass hier die gesamte Anzahl 
auf 110 wieder steigt. Von diesen 110 Singweisen in c werden in d 
6 weggelassen; es bringen aber zwei neuaufgenommene Lieder auch 
besondere Singweisen mit, so dass die Gesamtzahl der Singweisen 
in d sich auf 106 bel&uft. Die verschiedenen Gesangbuehs-Ausgaben 
haben einige Male zu demselben Liede abweichende Singweisen. Die 
Gesamtzahl aller in den vier Ausgaben gedruckten Singweisen be- 
rechnet sich nach Obigem auf 152. Von dieser Anzahl sind die bei 
weitem meisten neue Melodieen. Die eingedruckten alteren Sing- 
weisen werden allewege nur solche sein, die sich hier in Lftneburg 
erst einleben mussten, denn fir gewohnlich wird bei den Liedern auf 
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derartige Weisen in flblicher Art nur mit der darttbergesetzten An- 
fangszeile des tragenden Textes hingedeutet. 

Im Nachstehenden folgt ein Verzeichnis samtlicher 152 ein- 
gedruckten Singweisen des Stadt - Liineburgischen Gesangbuches, 
geordnet nach dem ABC. Dabei slid die neuen Singweisen durch 
kursive Lettern hervorgehoben. Zugleich ist bei den Melodieen die 
Anfangszeile nach ihren Noten angefiihrt Hierbei ist die Tonart und 
das allenfalsige ungerade Taktmafs vorab bemerkt. Der Eintritt in 
die zweigestrichene Octave ist jedesmal angedeutet, desgleichen die 
verschiedene Dauer der Tone durch Wechsel des Alphabets (deutsche 
Buchstaben bezeichnen halb so lange, grofee romische einmal so 
lange Noten als die meistens angewandten kleinen lat Buchstaben). 
Punkte und Bogen haben dabei die gewohnliche Bedeutung. Hinter 
der Textzeile ist jedesmal in Klammern die Ausgabe des Gesang- 
buches bemerkt, work sich die Singweise befindet (a 1686, b 1694, 
c 1695, d 1702), und am Ende die durch grofse lateinische Anfangs- 
buchstaben etwa hinzugefiigte Bezeichnung des betreffenden Sangers 
(Erfinders und vielleicht auch Setzers, Komponisten) der Singweise. 

1. Ach Gott erhor mein seufzen und wehklagen. (a-d) 

Dmoll: df f gflaabagf 
Singweise v. J. 1662. Siehe Schoberlein, Schatz III nr. 411. 

2. Ach Gott ich muss in traurigkeit (a) 

Versetzt hypoionisch : fcbafgaf 
Die alte Singweise: Wenn mein stilndlein vorhanden ist. 
Ticher 11 nr. 281. 

3. Ach Gott soli ich noch langer klagen. (a) 

DmoE: f F. d G c tffl Fis G 
Anton Ulrich Davids-Harpfen-Spiel 1667. 

4. Ach Gott soil ichjioch liinger Magen. (b bis d) 

Gmoll: I 1 T 6 a | f es cl F. F. 

5. Ach Gott was ist ein mensch. (a) 

Lydisch: f T ¥ h* a a 

6. Ach Herr Jesu wie viel smcL (a-d) ^ 

Amoll: r | c is d dis E 
Praxis piet. mel. Berlin 1666. (Z.*) 

7. Ach Jesu meiner seelen wonne. (c + d) 

Amoll: IE" h "c gis- o h a Gis Gis 
Aus dem Christ-Fttrstl. Davids-Harpfen-Spiel 1667. 

*) Bedeutet: nach Mitteilung des Hem Imsp. Zahn in Altdorf, der ek© 
Heraaagabe samtlicher er. Kirchenmelodieen vorbereitet. 
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8. Ach tnein Gott tco_fang_ich aw._(a-d) 

Cdur: Ir c' T I 'c T| II p F. 

9. Ach milder Gott begnade mich. w 

Omoll: Dg aj c"b a a G J. C. 

Bei Joh. Criiger T648 mit dem Texte: Gott der du selber 
bist das Licht. 

10. Ach was ist doch unser lebn, (a-d) 

Gmoll: g g a a b b a 
Umbildung der Singw. des Erfurter Gcsangbuches 1663. (Z.) 

11. Ach was stehstdu auf der am. (a-d) 

Gdur: T a h is jjji h A ' F. F. 

12. Ach wem Jcommt die Zeitjman. (c -f- d) 

Gdur: g h Tlii ^ H 

13. Ach wie hat das gift jterjsttndeiL (a-d) 

Amoll: IF V <F~ Y tP b "cis "cis 
Singweise von Vitus Fischer, 1676. Winterfeld II p. 498. 

14. Ade verfluchtes trahnenthal (a) 

Emoll: g g a h* | r g Fis 
Prax. p. m. Frankf. 1674. (Z.) 

15. Als Jesus Christus in der nacht. (a b) 

Dmoll: alabayf - J. C. 

' Joh. Crttger 1648. 

16. Auf auf mem geist erhebe dich zum himmel. . (a-d) 

Hmoll y 4 : bi3 e fi3 g a h ci* T b V dis 
Joach. Neander's Bundeslieder 1680. 

17. Auf auf mein hew und dujnein gonzer sinn._(c + d) 

Adur Vt- ~ ^t8 7 "cis ¥ T T ~cis It 8 tr 

18. Auf auf zu Gottes Job ihr holde cherubim, (b-d) 

Cdur: g TFlFTTT; " g" c WT^FlJ J. W. F. 
Joh. Wolfg. Franck in Elmenhorst's^Geistl. Liedern 1681. 

19. Auf ckesen Tag bedenken wir. (a-d) 

Fdur %: f a b ¥ tb B ba A. F. F. 

2ft. Jiff mein ier# mUjtttmfirommen. + d) 
Ddur: cis lis IT a h- ctS a fis 

21. Meiches antlitz sei gegrufset. (a-d) 

Gmoll: ~c h ~c~ d es !c h g F. F. 

22. Das alte neiget sich das neue jahrTritt ein. (c + d) 

Fdur: F a g b- c T g T T*b a g 
Im Nttrnberger Gesangbuch v. 1676. 
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23. Das finsternis tritt ein. (a-d) 






Dmoll %: 3 a T" <r F 7b A. 


J.J. L. V. E. 
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Bel Ait. Ulr. 1887 eine Sinerweise aus Cdur. 






28. Der du o Jem Christ, (a + b) 






Fmoll: TT f g as* §J G 


F. 


F. 


29. Des Herren huld gefallt mir herzlich wol. (a-d) 






Versetzt hypoion: c a §T 7a 6 § § 


f 





Ps. 116 der Franzosen. 

30. Die freudenvolle Zeit. (c + d) 

Gmoll 8 / 2 : § § a lb i a* 

31. Dies t& der tag der froMichkeit (a-d) 

Cdur § § |TT eTd- F. F. 

32. Dreieinigkeit der gottheit wahrer spiegel (a -f- b) 

Oder %: iTT'lTTj'"' c h | r §• F. F. 

33. Du letrubte made seele. (a-d) w 

Emoll: h h T § a 9 Is Is F. F. 

34. Du fahrest Jesu himmelauf. (c)^ 

Cdur: g Tjj ^jTlTTf d 

Da das Lied 1695 mit M. H. E. (lmenhorst) bezeichnet wird, 
ist die Singweise vermutJich von Joh. Wolfg. Franck 1681. 

35. Du 0 schones weltgebaude. (a-d) 

Dorisch:T a TTT^T h a J. C. 

Joh. Criger 1649. 

36. Erhor 0 Herr mein bitten, (a -f- b) 

Amoll: TT a T c h h F. F. 

37. Ermuntre dich mein schwacherjjeist. (c^ d) 

Fdur: ffga-bcThhC~ J. S. 

Joh. Schop 1641. 

38. Ermuntre dich zu deinem heil. (c + d) 

Gdir: g a | TF h- Xc™¥T| 1i H. S. 

Heinrich Schwemmer, im Niirnb. Gesangbuch 1676. 
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39. Es ist ein freud dem herzen mein. (a) 

Oder : TH | *a IF^F'T | a* h g. 

Hdnr. Schitz 1628. (Z.) 

40. Es wird schier der letzte tag herkommen (a-d) 

Versetzt hypoaol. : g g~d Tf f (fb c'b' Es D 

B5hm. Brttder 1531. w 

41. fair Mil in schnode welt, (c + d) 

Gdir g(§fe i i eg g A 

42. frctif euch ihr christen atte, Der siegsfiirst. (a -f- b) 

Gdir %: T|gc|aa • f . F. 

43. Frommer Jem Mr mein schreien. (a -f- b) 

Gmoll: gabbaa-agg F. F. 

44. Gib dich zufrieden und sei stille. (a-d) 

Cmoll: Cbasg-gfgEsD 
Praxis p. m. 1684 (Z.) Von Jacob Hintze. Winter! II. Bsp. 94. 

45. Gib fried zu user zeit o Herr. (a) 

Phrygisch: EfdeagefE 
Strafsburger Gesangbuch 1537. Tucher Hi. 403. 

46. Oott du bleibest dochjnein Gott. (a-d) 

Amoll : a h~c~lj a a Gis. F. F. 

Bei Ant. Ulr, eine Singweise aus Cmoll. 

47. Gott hore mein gebet und trahnen. (a-d) 

Dorisch: d a aT| a g f e 
Die Singweise des 33. franzds. Psalms. 

48. Grofs o Herr sind meine schmerzen. (a-d) 

Gmoll: bag g~c~b a g F. F. 

49. Heb hoch des Herren herrlichkeit (a + b) 

Versetzt ionisch: f T Ta g a | c 
Die alte Singweise: Wol dem der in Gottesfurcht steht (oder: 

Wo Gott zum haus nicht giebt sein gunst). 
StraTsburg 1537. Tucher II n. 104. 

50. Herr der du vormals hast dein land, (a -f- b) 

Dorisch : d a T c f g g f 
Joh. Crttger 1648. 

51. Herr ich habe misgehandelt. (c -f- d) 

Versetzt hypo&ol.: gdpgabag J. d 

Job. Criger 1649. 

52. Bent low Mnes eifers plagen. |a-d) . . 

Gmoll: IT g^ff cTc8 TV F. F. 
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53. Heir wie lange willst du doch. (a-d) 

Dorisch : d d a a g f e 
Bern Franzosischen, besonders der Singweise des 13. Psalms, von 
Job. Crttger nachgebildet 1653. 

54. Jammer hat mich ganz umgeben. (c + d) 

Emoll: e* p g g a g fis e 
Job. Schop 1642 (Z.) 

55. Jauchset ihr himmel ihr wolken ihr sterne. (a-d) 

Gdur 7 2 : TTh e TTTFT |a A g F. F. 

56. Ich bin mir gr am und f eind. (a-d) 

Cmoll: OTT es- 1 D F. F. 

57. Ich bin verliebt komm her und^ sieh. (c + d) 

Esdur-.gf. e§Es , b BUB 
Im Erfurter Gesangbuch 1663: „Ich bin betrubt und klage 
sehr". (Z.) 

58. Ich erhebe Herr zu dir. (a-d) 

Dmoll: d d f b f g a J. 0. 

Joh. Crttger 1648. 

59. Ich heb mein augen sehnlich auf. (a + b) 

Emoll: egegctffh II. J. S. 

Joh. Hem. Schein 1621 (Z.) 

60. Ich trage grofs verlangen. (a-d) 

Gdur: h "b T h a g fis F - F - 

61. Ich weife dass Gott mich ewigjiebet (a-d) 

Fdur: fica* 7lT e T f J« S. 

Praxis p. m. Frank! 1674. J. S. (Z.) 

62. Ich will erhohen jmmgrfort (a + b) 

Gdur: g | TTT c eT 
Joh. Crttger 1656. 

63. Ich will zu Gott erheben meine stimm. (c + d) 

Hypodor: 15" G* a BTlc T? rf^TTT 
Praxis p. m. 1661. Mutmafslfch Joh. Crttger. 

64. Jem cwge some, (a-d) 

Gdur :Te3Tc) H F. F. 

65. Jem heil den alien schadcn. (a-d) 

Gdur: ggfisdefisgg F. F. 

|le 1 der Singweise: Aile menschen mttssen sterben , in Wolfg. 
Carl BriefIL 8 Dannst&dter Cantional vom J. 1687 fast gleichlautencL 
66. Jem JeM du mefoj** Jgrd ) 

Bdut.k f b cITTF F. F. 



Lttneburger Gesangbuch. 



65 



67. Jesu komm mem trost und lachen. (a-d) 

Amoll: e e f g a a gis gis 
Werner Fabricius , in E. C. Homburgs Geisti. Lieder 1659, 
etwas verandert (Z.) 

68. Jesu meines herzens (a-d) 

Adur: "cTs a "e e c tt§ H F. F. 

69. Jesu o du lebensquelL (c) 

Bdur: b b f g es e§ b D 
Im Nftrnberger Gesangbuch 1676. 

70. Jesus ist cfer bestejr^i. (cj^d) ^ 

Amoll »/*'• c a | c T § c 
Eine andere Singweise als^die des Niirnb. Gesangb. 1676. (Z.) 

71. Jesus ist mein aufenthalt (a_+Jb) 

Bdur: b b b T F T B 
Bei Ait Ulr. 1667 eine Singweise aus Gdur. 

72. Jesus ists der mjrjefellet. (d) 

Adur 8 / 4 : E T7i s Tf i s h c'i s HTci s'|a J. W. F. 

Job. Wolfg. Frnnck 1681. 

73. Jesus tneine Zuversicht. (a-d) 

CdurMTginnrTD* F. F. 

74. Jesu wollst uns weisen. (c + d) 

Fdur: a g a 6Ta 
Von Gastoldi, 1591. Winter! 1 p. 90. 

75. Ihr christen auserkoren. (a + b) 

Fdur: f a aTTb a 
Job. Criger 1656. 

76. Ihr himmel lobt des Herren macht. (a-d) 

Dorisch: f c I f g a gtS a 
Ps. 148 der franzds. Reformirten. 

77. Immanuel des gttte nicht zu zahlen. (d) 

Hypoaol: A 7T h a gis e a aj h h A. B. 
Im Grofsen Zellischen Gesangbuch 1696. 

78. In dem leben hier auf erden. (a) 

Dorisch: ddaagfee J. C. 

Johann Criger 1656. 

79. 1st Ephraim nicht meinc kron. (a -j- b) 

Phrygisch: e a a gis c \) f) a 
Joh. Criger 1653. 

80. Jtzutid ist die wintcrszeiL (c + d) 

Gmoll: "T g~~c~ b a* a G 
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81. Kehre dew* nun einmal wieder. (a-d) 

Edur: fa- f ~cis~ctS fig f is. fil gls gis f. f. 

82. Keine schonheit hat die welt (c -f- d) 

Gdur: T IT IT h r g G 

83. Kmmm Mlger gmst dm Mchsies gut. X c + d) 

Cdur y,: TT| c T~eT e ~c~ 

84. Kmmt und lasst mm Christum ehren. (a-d) 

Fdur :~c"ba~c"bagg F. F. 

85. Kmmm werier hmlgat jjeist. (a-d) 

Gdur :1T | e¥T| F. F. 

(Fortsetzung folgt). 



ICitteUungen. 

* Herr Kagel, ein Malar Berlins, besitit aus dem Nachlasse seiner Familie 
ein altes harfenartiges Instrument, welches bis jetzt seines Wissens noch nirgends 
beschrieben ist Es besteht aus emeu doppelten vollen Resonanzboden; auf der 
einen Seite mttssen die Discantsaiten , auf der anderen die Bass - Saiten sich be- 
funden haben. Der Besitzer kann sich aus seinen Kinderjahren besinnen, dass 
es mit gelben — also Messingsaiten bezogen war. Die Breite betr&gt unten 
40 Ctm., die Hflhe, mit Kopf, 1 Mt. 25 Ctm., die St&rke des Resonanzkasten mit 
Einfassung 8 Ctm. Der untere breitere Tel geht bis 81 Ctm. rechtwinklich in 
die HGhe, von da ab aber verjungt sich der KOrper bis zn 6 Ctm. und schlielst 
die Spiff i mit einem aus Holz geschnitzten Kopfe ab, der einstmals vergoldet 
war. Die Schmalseiten (Zargen) von 8 Ctm., also die Dicke des eigentlichen 
KOrpers, bOden auf der Rftckseite eine senkrechte Linie mit dem Kopfe als Ab- 
schlus8 , w&hrend die andre vordere Seite sanft eingebogen spitz zul&uft. Diese 
beiden Seiten sind kunstreich mit Holz ausgelegt und stellen Fruchte und Bl&tter 
in bunten Naturfarben dar; der Rand ist gefraist Die Discantseite hat 2 Heme 
Schall-LOcher, die Bass - Seite 1 groTseres; die Yerzierungen, welche die Locher 
schliefsen, sind ubereinander schneidende Ereise mit Palmenbl&ttern und ver- 
goldet Die Wirbel befinden sich unten und hat der Bass 36 ein- bis zweichdrig 
und der Discant 71 ein-, zwei- bis dreichdrig gestellte Wirbel. Vom Fufee aus 
befindet sich 9 Ctm. hoch ein wagerecht laufender Steg mit Stiften und an dem 
oberen Rande befinden sich die Anh&ngehaken fir die Saiten. Die tieferen Bass- 
Saiten mussen zum Teil bis auf die Schmalseite und bis zum Kopfe hinauf ge- 
gangen sein, denn man z&hlt 17 starke Anh&ngestifte auf Zarge und am Kopfe. 
Die Discantseite hat oben 3 verschieden laufende Stege und die Bass-Seite einen 
Steg, aufiserdem aber noch einen kleinen Quersteg fur 4 tiefer liegende Saiten, die 
unter den tiefsten Bass -Saiten sich befunden haben mussen und daher bios mit- 
klingende waren. Der Kopf und die ausgelegte Holzarbeit lassen auf italienischen 
Ursprimg ins der Mitte des 16. Jahrhmderts schliefiBen. Merkwirdig mi dem 
Instrument ist der voile Resonanzkasten, der also nicht wie bei der Harfe in der 
Mitte offen ist, ferner , dass die Breitseite unten ist und der Kasten daher auf- 
recht stehen kann und aller Wahrscheinlichkeit nach 1-, % bis 3ch0rig war. In 
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welcher Weise so ein Instrument su spielen war, bei dem beide H&nde besch&f- 
tigt sind, die eine Hand aof der linken, die andere Hand auf der rechten Seite, 
ob mit den Fingern, oder nit einem Griffel oder Hammer, ist unerkl&rlich. Ich 
halte las Instrument fHur ein damals neu erfundenes , das aber keine Nachfolge 
erhalten hat Der Besitzer ist gewillt, dasselbe far 150 Mk. m verkaufen. 

* Herr W. Tappert bespricht in der „neuen Berliner Musikzeitung" von Bote 
& Bock in Nr. 1 das Werk von Hermann Eichborn: „Die Trompete in alter 
und neuer Zeit Ein Beitrag zur Musikgeschichte und Instrumentationslehre. 
Leipzig, Breitkopf & H&rtel. 1881", Nachdem er dem Buche selbst ein anerken- 
nendes Urteil zu Teil werden l&sst, kommt er am Schlusse zu den vom Yerfasser 
nur kurz erw&hnten beiden Handschriften auf der Bibliothek des germanischen 
Museums in NOrnberg, die in den Monatsheften 1879 S. 14 kurz angezeigt waren, 
um die Aufmerksamkeit anderer , die sich mit Tabulaturen beschftftigen darauf 
hinzulenken. Dieser Zweck ist erreicht, denn Herr Tappert, wohl der Einzige 
der sich mit alten Tabulaturen mit Qldck besch&ftigt — leider dringen von seinen 
Erforschungen nur Brocken in die Oeffentlichkeit — hat die beiden Tabulatur- 
bdcher sorgftltig untersucht und ist m dem Resultat gelangt, dass sie nicht Tabu- 
laturen fir die Trompete, sondern far die Geige sind. Herr T. sagt S. 5, 
Sp. S: „die beiden Tabulaturbttcher stimmen in der Hauptsache therein, zeigen 
jedoch in manchen Punkten sehr interessante Abweichungen." In den Monats- 
heften war gesagt, dass sich im Ms. Mr, 33, 748 mehrfach die Angabe „Tromba u 
findet, und da die Notation beider BUcher eine auffallende Aehnlichkeit zeigt, so 
lag wohl der Schluss sehr nahe: dass uns hier wahrscheinlich eine Notation 
fttr die Trompete vorliege. Dieser Annahme geht Herr T. scharf zu Leibe 
und sagt „wir haben schon Fabeln, M&rchen und Irrtttmer genug in der Musik". 
Wie soli man es sich aber erkl&ren, wenn Herr T. vorher ein Beispiel aus dem 
Ms. mitteilt und sagt „dem Kenner brauche ich nicht erst zu versichern, dass wir 
in dem Beispiele Ddur ein altes Trompeterstackchen besitzen, es besteht nur aus 
Naturtdnen einer Trompete in D", oder kurz vorher „dem Trompeten-Beispiele 
fehlen die Wertzeichen, nur der Schlusston ist mit einer punktirtcn halben Note 
versehen". Also wir h&tten demnach in der Notation der Violine ein Trom- 
peterstackchen, oder vielleicht ein Trompeterstackchen far Violine ? denn nach 
obigen Ausdracken dos Herrn T. muss man ja eine Tabulatur fttr die Trom- 
pete g&nzlick ausschliefsen, um nicht in Fabeln und M&rchen zu geraten. Wir 
bitten Herrn T. um gefkllige Belehrung was es mit dem Trompeterstackchen far 
eine Bewandnis hat und in welcher Tabulatur dasselbe notirt ist 

* Clement Marot et le Psautier Huguenot, Etude historique, littfoaire, musi- 
cale et bibliographique 0. Douen. Commission des impressions gratuites de 
rimprimerie nationale. Das „Musikalische Wochenblatt" von Fritzsch (Leipzig 1881 
Nr. 8 u. f.) bringt ttber obiges Werk eine sehr umfangreiche Besprechung die 
mit „Ernst" gezeichnet ist Das Werk selbst liegt uns nicht vor und wir k6nnen 
daher nur aus obiger Beurteilung auf den Wert desselben schliefsen, und danach 
ist derselbe in Betreff des Musikalischen sehr zweifelhaft, denn der Verfasser 
schreibt aber Musik, giebt eine Unzahl Musikbeispiele und hat keine Spur von 
mu8ikali8cher Bildung, und wenn er sich das hierzu Nitige von einem Anderen 
hat machen lassen, so war derselbe nicht besser als er selbst unterrichtet. Dass 
trotzdem das Werk vom Staate pr&miirt und gedruckt ist, kann uns nicht Wunder 
nehmen , denn die Erfahrung hat uns gelehrt, dass die franzdsische Regierung 
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▼on jeher imlt Ungluck gehabt hat. Dor liter arische Til let Wiries dagegea, 
der rich direkt aaf lie Untersuchungen ier Psalmen and ihrer Melodieen entreckt, 
scheint ganz vorzuglich zu sein and schliefst rich v OUig den Arbeiten in den 
Monatsheften an (vide Generalregister outer Psalmen). Wie weit dieselben dabei be- 
nitit und das Material verwertet 1st, lasst sich aus der Besprechung nicht eroehen, 
doch giebt er Clajude Goudimel, Quillaame Franc und den ubrigen die 
richtige Stellong and sind die alten lange gepfiegten Irrtumer aasgemerzt. Die Be- 
urteilang bringt am Ende viele Musikbeispiele. Erne Besprechung des Werkes 
far die Monatahefte ware sehr wunschenswert 

* Sommer, Prof. Dr. H.: Die Anfange der deutschen , insbesondere der 
Herzoglich Braunschweigischen Oper. Von . . . Separatabdrack aas den „Braan- 
schweigischen Anzeigea". Dez. 1881. 8°, 40 Seit. Ein mit Sachkenntnis und 
lebendiger Darstellung geschriebener sehr wertvoller Artikel, der sowohl die 
Studien Fr. Chrysander's in „Geschichte der Braunschweig -Wolfenbutteischen Ca- 
pelle und Oper" in den Jahrbuchern , Leipzig 1868, Bd. i p. 147 verwertet, als 
Kunde von eigenen sorgfaltigen Quellenstudien giebt. 

* Die allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig 1881, bringt folgende historisch 
wertvolle Artikel: 

Emanuele cPAstorga. Biographie. Mr, 1— 2. 

Die griechi8chen FlOten von Carl von Jan. Nr. 90—82. 

Matthias Claudius, der Wandsbecker Bote, fiber PkClipp Emanuel Bach. Ab- 
gedruckt aus: Redlich, Director der hdheren BQrgerschule in Hamburg, Unge- 
druckte «Briefe des Wandsbecker Boten. Hamburg 1881, gedr. b. Th. G. Meissner. 
4°. 23 S. Nr. 37. 

Eine Lobrede auf die Musik aus der Mitte des 17. Jahrhunderte (von JoK 
Bust aus 1665 resp. 1703; Auszug). Nr. 39—48. 

* Die im letzten Monatsheft wieder erw&hnten Briefe von Ed. Fetis, die 
nun schon seit 1847 ihr Unwesen treiben, mQssen nun auch den deutschen Musik- 
zeitungen Stoff liefern. Jungst erbarmten rich die „Signale" von Barth. Staff 
ierselbem und wurden sie naturiich als etwas ganz Neues ohne Quellenangabe 
wiedergegeben. 

* Als Mitglieder sind in die Gesellschaft fttr Musikforschung eingetreten die 
Herren Georg Maske in Oppeln und Herm. Wo h land in Berlin. 

* Quittung fiber eingezahlte Jahresbeitr&ge von den Herren Pfarrer Auberlen, 
Baumker, E. Bohn, P. Bohn, Prot Braune, Fr. Chrysander, A. Ddrffel, Dressier, 
L. Eric, Prof. Faifet, E. Friese, M. Furstenau, Prof. Gernsheim, Frz. Haberl, J. 
E. Habert, Israel, Kade, Dr. Kftstlin, Kornmuller, Kraus Sohn, Lehnert, P. Lyra, 
J. H. Meier, W. Oppel, Piber, Postler, Quantz, Prof. Schell, R. Schlecht, Dr. 
Schletterer, Dr. 8chubring, Oberlandesgerichtarat Schurig, Direktor Skuhersky, 
Prof. Sommer, Pfarrer Unterkreuter, G. Voigt, v. Wasielewski, 0. Wermann und 
von den Bibliotheken zu Altenburg, Einsiedeln, Strafeburg uod Wernigerode. 

Den 14. Februar 1882. 

* Herr Domkapellmeister Frz. Xav. Haberl in Regensburg sucht eine ihm 
verloren gegangene und vergriffene Nr. 1 der Monatsh. von 1881 und 2 Beilagen 
Seite 9—16 des deutschen Liedes, Bd. 2. 

* Ilierbei eine Musikbeilage: „Das deutsche Lied". I. Bd. S. 167—174. 

Yerantwortlicber Rcdacteur Robert Eitner, Berlin S. W. Bernburgerstr. i. 1. 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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Die Siigweisei ies Stadt-LtLnebargischen 
Oesangbuches. 

Mitgoteilt vom Seminarlehrer Bode, 
(Schluss.) 

86. Lasst uns dem Herren samtlich danken. (c + d) 

Versetzt hypoion.: fbcffflbag 
Ps. 118 ira franz. Ps. 

87. Lasst uns jauchzen lasst uns singen. (c + d) 

Fdur 3 /i : f 8 a 8 8 a & 7 h "c 
Werner Fabricius 1659. 

88. Lasst uns inbrunstig treten. (a-d) 

Bdir %: f I 6 c 7 ¥ 6 P. P. 

89. Lobet Gott unsern Herren. (a + b) 

Dorisch b b e f g a* a 
Barthol. Gesius 1603. 

90. Lob sei dem allerhochsten Gott. (a -J- b) 

Fdur: f f § a Tl a g 
Joh. Cruger 1640. 

91. Machs nit mir Gott_nach deiner gut. (a-d) 

Fdur: f a a TTb a g 
J. H. Scfaein 1628. 

92. Macht hoch die^ thttr die thor macht weit. (c + d ) 

Fdur: a7b a g a |F 
Praxis p. m. 1661. Verrautlich von Joh. Criiger. 

93. Meine seele wilt du ruhn^ (a) 

Cmoll: g g~c~ F. F. 

94. Meine seele wilt du ruhn. (b-d) 

Bdur : TT¥TrJ» D 
DmoUiTTTTeTTF 

Monatab. I Mosikgeeeb. J«brg. XIV. No. 4. 6 
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Dieselbe Singweise steht 1694 in Dur, 1695 und 1702, aiders 
gefasst, in Moll. 

95. Mein getreues^ vaterherze. (a-d) 

Bdur: I II ft § iga 
Praxis p. m. 1666 (Z.) 

96. Mein herz ruhtjmd ist stille. (a-d) 

Fdur: aTf f c d ctS 
J. H. Schein 1627. Tucher II n. 180. 

97. Mein herz und sinn den Herren hoch erhebet. (a -|- b) 

Adur Vi- *ct8 Vb cis a hTti d a 8 h § F. F. 

98. Mein seelenbrautigam. (c) 

Ddur: a a* g fir c b 
D&fids Harpf en-Spiel 1667. Nr. XIV. Winter! n Bsp. 176. 

99. Mein wallfahrt ich vollendet hab. (a-d) 

Dorisch: A i| a a g g f 
L. v. Hornigk 1632. Winterf. II Bsp. 209. 

100. Mein wort o Herr und was ich klage. (a-d) 

Dorisch: baficclTcha 
Ps. 5 der franz. Keformirten. 

101. Mlt rechtem ernst und ganzem fleifs. (a-d) 

Dorisch: daagfeed 
J. Crttger 1656, nach dem franz. Ps. 111. 

102. Nicht so traurig nicht so sehr. (a-d) 

Versetzt hypoaol.; G BaiTb'a g Fis 
J. Criger 1648. w w 

103. Nun danket all und bringet ehr. (a-d) 

Fdur: f b c f g a a g J. C. 

J. Criger 1656. 

104. Nun hat mich die himmlische Ite&e bese$sen.(c + d) 

Dorisch : H cis a cT h (fJcTF jl[ cis * 

105. Nun jauchzet all ihrjrommen. (a -f b) 

Gdur: g | a flfTh 
J. Crttger 1640. (Z.: Mel. Schein 1627 zu einem andern Text). 

106. Nun ist dem feind zerstdret seine macht (a) 

Cdir %: g g g g A g a gj E 

107. Nun ist dem feind zerstort sein macht. (b-d) 

Cdur Vi : TITTTTTTrTTT 
Derselbe Text wie in 1686, in Zeile 1 umgearbeitet. 

108. Nun lob o Heine seel und sinn. (a-f b) 

Cdur %: Th a g a g f e 
G. B. Lttneb. 1665. Wolfg. Wessnitzer. (Z.) Lttneb. 1661 hat eine 
andere Singweise, ebenfalls aus Cdur. 

109. Nun sieh wie fein und lieblich ist. (a-d) 

Versetzt ionisch : fflctfggf 
Strafsb. 1545. Tucher II n. 339. 
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110. Nun welche hier ihr hoffnung gar. (a + b) 

Dorisch : f c b a* g f c d 

Strafsb. 1537. Tucber II n. 333. 

111. 0 freude vbcr freud. ^a-d) 

Cdur 3 / 2 :"T™cT"d'Th F. F. 

112. 0 Gott die christenheit. (a-d) 

Fdur: Acab* 6 A F. F. 

113. 0 Gott sehr reichjon git (a-d) 

Ginoll: g tTFTb a 
Joh. Schop 1642. 

114. 0 grofser Gott im himmelsthron, (c + d) 

Amoll: ¥| ItiTTg a a g 
J. Criiger 1648. 

115. 0 heilige dreifmltigldt^ (a + b) 

Gdir %: g cF c~H |j A a 6* F. F. 

116. 0 Herr dich thun wirjtrfeiTan. (a-d) 

Hypoaol. : a a g c | aj f e 

Die gewohnlich „Hilf Herre Gott dem deinen knecht" bezeichnete 
Singweise. Strafsb. 1525. Tucber II nr. 439. 

117. 0 Jem wenn soil ich erloset dock werden. (c_+ d)_ 

Gmoll 3 / t : g g g a b b b F b T T I 

118. 0 lieber mensch verzage nicht (a -j- b) 

Cdur: c c b c f a g f 
Yoistlnd. Gb. Lflneb. 1861. Wolfg. Wessiitzer. (Z.) 

119. 0 seele du sollt Gott den Herren preisen. (c J- d) 

Fdur: a f f g a b TT I | I 
J. Criger 1656. 

120. 0 sonn du schone creator, (a-d) 

Cdur: T'a T a c a f e 
J. Stade 1628 (Z.) 

121. 0 starker Gott o_seelenkraft. (a) 

Dmoll: a b~c~b a* f e' b D 

122. Reifs durch bekrankte seele. ^ 

Emoll: c h |IIiis | P. S. 

Peter Sohr. Prax. p. m. 1674. (Z.) 

123. Sag was hilft alle welt, (a-d) 

Fdur: a § a 6 ga 
Gothaiscbes Cancional 1657. Schoberl. Ill nr. 595. 

124. Schau braut wiejkangt dein brautigam. (a-d) 

Emoll: Hi" hlTfa NH F. F. 

125. Schmiicke dich o liebejieele. (a-d) 

Fdur: a g f g aTb a 
Joh. Crttger 1649. 
126 Schdnster Jesu meine freude. (a) 

Cdur: e clh Tlhh F. F. 

5* 
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127. Schmsier Jem^mmne freude. (b-d) 

Cdur: Tgagf-gee 

128. Sei gnadig Herr sei gnadig deinem knecht. (a-d) 

Hypophrygisch: e g gig a e a a g f e J. C. 

Job. Criger 1656. 

129. Sei willkommen_ Jesulein. (a-d) 

Gdur: IjTcTc h c c H ' H. S. 

Heinr. Schwemmer. Nttrnb. Gb. 1676. 

130. So bleibets denn also, (a + c) 

Cdur: g g g f b e J. S. 

Praxis p. m. Frankf. 1674 Vermutlich J. Sebastiani. (Z.) 

131. Soli ich mich denn taglich krdnien. (a) 

Gmoll: g- g a b r g is Is 

132. Soil ich mich denn taglich kranken. (b-d) 

Gmoll: gab g~cTb a g F. F. 

133. Steh doch seele steh doch stille. (a-d) 

Fdur: fgaabagf 
Pr. p. m. Berlin 1666. Die Singweise des Nttrnberger Ge- 
sangbuches 1676 ist eine andere. (Z.) 

134. Vater des die langmut ist (a-d) 

Fdur: f c a* TT I a 
Vollstand. Gb. Ltlneb. 1661 nr. 302. 

135. Verzage nicht o frommer Christ, (a-d) 

Cdur:T"FT | g a | c 
Bresd. Gb. 1625 (Z.) ScMberl. in n. 354. 

136. Von Adam her so lange mit (a + b) 

Gmoll »/,: g 6 i aTc i a- F. f. 

137. Von ganzem herzen und mit fleifs. (a) 

Dorisch: baagfced 
Gesang und Singweise sind Umbildnngen der obigen Nr. 101. 

138. Warum sollt ich mich denn^gramen. (a-d) . 

Hypoaol.: e gis a gT| a gis J. C. 

Job. Criger 1663. 

139. Was lebet was_webet was odem nur hat (c + d) 

Cdur: g ~cTb TT g h c | a H H. &. 

Heinrich Schwemmer. Ntirnb. Gb. 1676. 

140. Weh deme welcher sich betrugt. (a-c) 

Edur 3 /i- I 9t$ gt3~cis | a a gis* F. F. 

141. Wie der hirsch in grofeen dirstei. (a) 

Dorisch: ddffggaa 
J. Crtger 1653. 

142. Wie ein gejagtes hirschelein. (a) 

Fdur: a~c~T~fefga 
Pr. p. mel. 1656. Mutmafslich yon J. Criger. 

143. Wie hundlich grofs sein doch die werke. (a-d) 

Bdir;" f i iT I c TT b I. I. 
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144 Wie seh ich dich mein Jesu bluten. (b-d) 

Emoll: h g e tr | c MS c p e b& dis J. W. F. 

Joh. Wolfg. Franck 1681. w w 

145. Wie soil ich dich empfangen. (a -f b) 

Fdur: f a 6 T T b & 
Joh. Crttger 1653. 

146. Wiltu in der stille singen. _(&-d) 

Adur: A E a hTisTtg § ir ft A P. F. 

147. Wohl mir Jesusjneine freude. (a-d) 

Cmoll: g ~c~ g g es- f d d (M. P. W.) 

Nttnib. Gesangb. 1676. 

148. Wo wilt du hin weils abend ist (c -f- d) 

Cdur: c r | c* e a* | 'Gm' 
1st nicht die Singweise von Geo. Josephi 1657. 

149. Zeige mir dein angesicht. (c -f- d) 

Dmoll: a f b a g f E 
Geo. Josephi. Heil. Seelenlust 1657. 

150. Zu dieser osterlichen mi (a-d) 

• Ddir V,: aT a h a g g is- F. F. 

151. Zu dir ruf ich in noten. (a-d) 

Dmoll b 9 6 ft g p d 
P. p. meL BerL 1684 (Z.) 

152. Zu Zion wird dein nam erhoben. (a-d) 

Dmoll: aaadabagf 
Ps. 65 des franz. Psalters. 

(a-d) bedeutet, dass die Singweise in alien vier Ausgaben des 
Stadt-LQneburgischen Gesangbuches vorkommt Wenn eine der obigen 
152 gedruckten Singweisen in spateren Ausgaben fortgelassen ist, so 
darf daraus nicht immer geschlossen werden, dass auch der betref- 
fende Gesang weggefallen; ofters ist derselbe geblieben und nur etwa 
auf eine schon bekannte altere Singweise verwiesen worden. Ist da- 
gegen eine neue (gedruckte) Singweise in spateren Ausgaben mit 
einer andern (neuei^ vertauscht, so mochte cQes wohl stets als ein 
Zeichen anzusehen sein, dass jene (in der Gemeinde oder bei den 
Herausgebera) keinen Beifall gefunden habe. 

Unter den neuen Singweisen sind bei der obigen Anfiihrung 
diejenigen (66) durch kursive Lettern hervorgehoben, wofttr ich bis- 
lang keine altere Ausgabe habe auffinden konnen als eben unser 
Stadt-Lttneburgiscbes Gesangbuch. Es ist wohl zweifellos, dass die- 
jenigen 43 Singweisen unter diesen , deren Singer (und Setzer) mit 
den Buchstaben F. F. bezeichnet wird, sowie diejenigen beiden (Nr. 
23 und 24), welche die Buchstaben J. J. L. V. 1. tragen, hier am 
Orte von sangeskundigen Meistern fir das Sternische Gesangbuch 
eigens verfertigt worden sind. Dagegen ist es wahrscheinlich, dass 
die Hbrigen 21 , denen der Jfame des Sangers (und Setzers) nicht 
beigefilgt worden ist, von anders woher entlehnt wurden. Vielleicht 
weifs der eine und andere Leser dieser Zeitschrift ttber diese oder 
jene Singweise weitere Auskunft zu geben. Mit F. F. ist ohne Zweifel 
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der derzeitige hiesige Cantor Friedrich Funck bezeichnet, mit 
J. J. L. V. E. der gleichzeitige Organist an St. Nicolai , Johann 
Jacob Low von Eisenach. Vielleicht ist es ftir manche Leser von 
Interesse, wenn bier uber beide Ktinstler etwas mehr bemerkt wird. 
Diese Nachrichten sind zwei Programmen des hiesigen Johanneums 
entlehnt : dem Programme zur Feier der 50jahrigen Amtsthatigkeit 
des Cantors Gottfr. Anding am 21. Juni 1855, mit Nachrichten tiber 
die Cantoren der Schule, vom Direktor Dr. Wilh. Volger; und dem 
Oster-Programme 1870, mit einer Abhandlung vom Prof. Wilh. Jung- 
hans iiber Joh. Seb. Bach als Schttler der Partikularschule zu Si 
Michaelis in Lilneburg. 

Fricdr. Funck ward 1642 zu Nossen im Erzgebirge geboren. 
Er gelangte sehr frtih zum Cantorate in Perleberg. Von hier erhielt 
er einen Ruf in das hiesige Cantorat zu St. Johann, welches er 
dreifsig Jahre verwaltete (1664—1694). Seine Besoldung betrug 
150 Mk. Er liefs zuerst(1670) die Cantilenen deutsch singen. Die Bar- 
meister (patrizische Vorsteher des Salzwerks) setzten ihm fir die 
Kirchenmusik in St. Lamberti jahrlich 4 Mk. aus. Er starb als 
Pastor in Romstedt (einige Meilen von Luneburg) 1699. Sein Nach- 
folger im Cantorate (von 1694—1709) ward sein Schwiegersohn Joh. 
Heinr. Btittner, der als Ratsschreiber und Stadtbibliothekar im 
Jahre 1745 starb und sich besonders durch seine Qenealogie der 
Ltineburger Patrizier bekannt gemacht hat. 

Funck war Sanger, Setzer und Dichter. Noch werden hierorts 
mehrere grofsere Dichtungen von ihm zu verschiedenen Festlichkeiten 
im Geschmacke der 2. Halfte des 17. Jahrhunderts aufbewahrt, fir 
verschiedene Sing- und Instrumentalstimmen gesetzt. Von den meisten 
sind aber nur noch die Texte vorhanden. Diese Stttcke sind : die Auf- 
erstehungsgeschichte, 1665, „erste Blume seines Frtthlings in dieser 
viel- und hochgeehrten Mondenstadt; 44 ein Dank- und Denkmahl ftir den 
ohne Schaden erfolgten Blitzschlag in den St. Johannisthurm, 23. Apr. 
1666; Dankopfer ftir die Wiedereroberung von Trier, gesungen in der 
St. Johanniskirche am 5. Sept. 1675; Festgesang zur Feier des Kreis- 
tages der niedersachsischen Stande, 15. Mai 1682; Passionsmusik, 
am Sonnt. Quadrag. 1683 in St. Joh. gesungen; Neujahrfestfeier 1684, 
dem Rathe gewidmet. 

Wichtiger , bleibender als diese Dichtungen und Tonsfttze sind 
die obenerwahnten Singweisen Funck's geworden. Zahn urteilt von 
denselben : „Diese Melodieen sind durchschnittlich fliefsend, anmutig 
und leicht fasslich und meist Mr den Gemeindegesang passend. Sie 
siid von den Zeitgenossen , wie es scheint, mit vielem Beifall auf- 
genommen worden u . Siehe Euterpe 1875, Nr. 4: F. F. f derLttneburgische 
Choralkomponist. Mehrere derselben fanden Aufnahme in das Ntirn- 
berger Gesangbuch 1690*), in das Darmstadtische v. Zttehlen 1698, 



,v_ *) Winterfeld kennt ansern F. F. gar nicht, nur eke seiner Sinyweisen 
neatit'^o- Nr. 93) ftlrt er aus dem Ntirnb. Gesangbuche v. 1690 an. Koch, IV, 153 
tjanft erenyrn f t jr # zwar bei dieser Singweise, bezeichnet ihn aber als einen 
tige8 un& ^^"Orxiberger Sftnger". Boring, Choralk. p. 122 fl., bringt Rich- 
F. P 9 &iV*t durcie^ ber die Singweisen unseres Gesangbuches und seinen Tonsetzer 
^tiander. 
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das grofee Frankfurter, Konigs Harmonischen Liederschatz 1738 
(27 Melodieen). Zahn bemerkt welter, dass sich bis auf unsere Zeit 
(in noch gebrauchten Choralbtichern) drei dieser Singweisen erhalten 
haben : Jesu beil den alten schaden, Jesus meine zuversicht, Heine 
seele willst du ruhn*) (die obigen Nrn. 65, 73 und 93) sowie dass in 
neuerer Zeit zwei andere von litter und Jakob & Richter durch Auf- 
nahme in ihre Choralbttcher wieder hervorgezogen seien: Schau braut 
wie hangt dein brautigam und Gott du bleibest doch mein Gott 
(Nr. 124 und 46). Schade, dass bei uns zu Lande, im Gebiete des 
ltlneburgischen Gesangbuches, seit 1767, unser Sanger durch keine 
einzige seiner Liedweisen mehr vertreten ist! 

Dass mit den Bucbstaben F. F. der hiesige Cantor Friedrich 
Funck gemeint ist, belegt der Umstand, dass samtliche (43) also 
bezeichnete Singweisen so weit bekannt im Stadt-Liineburgischen 
Gesangbuche zuerst auftreten, ferner dass\dieselben nach Ausweis des 
obigen Verzeichnisses s&mtlich schon in den beiden ersten 
Ausgaben des Gesangbuches (1686 und 1694) stehen, als Funck noch 
hier in Lttneburg Cantor war (41 schon 1686, die beiden Nrn. 4 
und 132 in der Ausgabe von 1694). 

Von den Gesangen unseres Stadt-Liineburgischen Gesang- 
buches sind ihrer neun mit denselben beiden Buchstaben (F. F.) 
niter dem Texte bezeichnet. Eines dieser 9 Lieder ist das oben 
inter Nr. 8 aufgefttbrte: Ach mein Gott wo fang ich an, zu welchem 
von F. F, auch eine Singweise gesetzt worden ist. Diese samt- 
lichen Lieder eithllt schon die erste Ausgabe vom J. 1686, und da 
Friedrich Funck, wie oben erw&hnt, auch sonst als geistlicher Lieder- 
dichter sich bewahrte, so ist es sehr wahrscheinlich, dass diese neun 
Lieder von ihm herrtthren und er also nicht allein des lftneburgischen 
Stadtgesangbuchs vom J. 1686 (eigentttmlicher) Sanger, sondern auch 
Dichter war. Dem zeitgenossischen Stettiner Dichter Friedrich 
Fabricius (1642 bis 1703) gehoren die gedachten neun Lieder 
nicht an. 

Dass die beiden mit J. J. L. V. E. im Sternschen Gesangbuche 
bezeichneten Singweisen (Nr. 23 und 24 im obigen Verz.) dem hie- 
sigen Organisten Johann Jacob Low angehoren, unterliegt noch 
weniger einem Zweifel als die Urheberschaft Funck's bei den mit 
F. F. bezeichneten Liedern und Singweisen. Junghans bemerkt iiber 
ihn (a. a. 0. p. 12) : Low „unterschreibt sich nie anders als mit dem 
Zusatze von E y s e n a c h". Low ward im J. 1628 zu Eisenach ge- 
boren. Er bildete sich in Wien unter den hervorragendsten Kiinstlern 
aus und dann in Italien unter verschiedenen Eapellmeistern in der 
Tonsatzkunst Nachdem er mehrere Jahre als Kapellmeister an den 
herzoglichen Hofen zu Wolfenbuttel und Zeitz gestanden, erhielt er 
im J. 1672 den Organistendienst an der hiesigen St. Nikolaikirche. 
Auch spielte er in der Woche an den Sitzungstagen in dter Rats- 
kirche zu St Marien. Er starb anfangs Septembers 1703 in sehr 
dttrftigen Umstanden. Kurz zuvor hatte er noch den Rat gebeten, 



*) Auff&lligerweise wird diese Singweise schon in der 2. Au6. des Stern'schen 
Gesangbuches gegen eine andere (unbedeutendere) wieder aufgegeben. 
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eine seiner Tochter in seinem Dienste zu belassen. Der Rat wollte 
wenigstens dem alten Mamie darin zu willen sein , dass sein Nach- 
folger die Tochter heiraten sollte, wogegen dieser sich jedoch nach- 
driicklich verwahrte. 

Low war ein zu seiner Zeit beriihrater Tonkttnstler. Gerber 
ffthrt in seinem Tonktlnstler-Lexicon verschiedene Werke von ihm an 
aus den Jahren 1657, 1660 und 1664, mehrstimmige Arien etc. mit Be- 
gleitung verschiedener Instrumente. Die beiden gedachten von ihm 
herrtthrenden Liedweisen zeichnen sich niehr durch Ktinstlichkeit des 
Satzes aus, als dass man ihnen eine ansprechende Sangfahigkeit 
nachriihmen konnte. 

Noch mochte ich zum Schlusse auf eine Singweise des Stadt- 
Ltlneburgischen Gesangbuches hinweisen, die zwar nicht diesem Ge- 
sangbuche ursprtinglich eignet, aber doch ihren Ursprung in unserer 
Stadt haben konnte. Es ist dies die Singweise Immanuel des 
gttte nicht zu zahlen (Nr. 77 oben). Das Lied findet sich 
nebst seiner Singweise noch im jetzigen Lfineburger Gesangb. (1767j 
erhalten; doch ist beides schier unbekannt geworden. Lied und Weise 
stehen erst in der letzten Ausg. (1702) unseres Stadt-Ltineb. Gesang- 
buches und sind dem (ftlrstl.) Zellischen Grofsen Gesangb. v. J. 1696 
entlehnt Seltsam, dass dieses vielleicht am weitesten verbreitete und 
eigentttmlichste, jedenfalls aber alteste geistliche Lied der Grofsmutter 
Zinzendorfs (Henr. Kathar. v. Gersdorf) plotzlich hier im Norden 
auftaucht! Enckhausen deutet im Hermannsburger Gantional jene beiden 
Buchstaben bei der Singweise : „A. Bertram". Liegt hier nicht eine 
Verwechselung mit dem alten Cantor Joh. Bertram an St. Johann 
hierselbst (1558—1562) vor, und mochte nicht eher an den um das 
J. 1700 hierorts wirksamen Cantor an St. Michaelis, Augustus 
Braun, (1695—1713) zu denken sein? 



ICittnlungen. 

* Im Juni c. erscheint der XXIII. Band der Musica sacra, herausgegeben von 
F. Co miner. Derselbe enth&lt EompoBitionen von Paolo Gima, Giov. Oroce, 
Stefano Felts, Qiov. Gabriel*, Claudio Merulo, Orazio Vecchi und Jacob Wert 
for 5 bis 12 Stimmen. Preis 15 Mk. Die Mitglieder der Gesellschaft for Musik- 
forschung erhalten diesen Band durch die Redaktion fur 9 Mark. 

* Die Fues'sche Verlagshandlung hat eine Illustrationsprobe von Reifsmann's 
IUustrirte Geschichte der deutschen Musik, Pr. 16 Mk., dem Monatsh. Nr. 4 beigefugt. 

* Hierbei zwei Musikbeilagen : 1) Beispiele zum Artikel „Zur Geschichte 
der Guitarre" , nebst einem Canon m Nr. 5 der Monasth. 2) ,,Das dentsche 
Lied". 2. Bd. S. 175-182. 



Ich habe meine Lehrth&tigkeit in Berlin aufgegeben and ziehe mich auf mein 
Landhaus bei Templin suruck, um dort ungestftrt aer Musikwissenschaft leben m 
kdnnen. Monatshefte und Publikation erscheinen in alter Weise fort und wena 
ich wie bisher durch literarische Beitrage auch ferner unterstutzt werde, so hoffe 
ich noch recht lange beide Unternehmungen fortfuhren zu kdnnen. — Nach 
Templin ist dreimal des Tages Postverbindung und werde ich die Postsachen selbst 
von der Post holen. Meine Adresse ist vom 25. Marz ab: 

Bob. Eitner in Templin (Uckermark). 

Verantwortlicber Redacteur Robert Eitner. Templin (Uckermark). 
Brick von Edaard Mosche in Grofe-Glogau. 
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Zir Cfesduchte ier Cfuitarre. 

Von Wilhelm Tapper! 



Die Bestrebungen des Leipziger Elubs haben dem ganz ver- 
nachlafsigten und halb vergessenen einstigen Mode - Instrumente, der 
Guitarre, ein erneutes Interesse zugewandt. Darftber sprach ich 
bereits an anderer Stelle wiederholt meine Befriedigung aus. Ob es 
gelingen wird, dem Klavier ernstlich Concurrenz zu machen, bleibt 
abzuwarten, — der Zweck beiligt aber jedes Mittel! Leute, musik- 
los durcb und durch, ohne musikalisches Gehor und ohne musika- 
lisches Empfinden, hammern darauf los, sie selbst haben keinen 
Gewinn d&von und die Mitmenschen nur den Aerger. Die Quitarre 
ist nicht aufdringlich, sie kann ohne Tonsinn nimmermehr gespielt 
werden, beansprucht also eine natiirliche Mitgift, welche Legionen 
unserer Bech-Steinklopfer nicht besitzen, 

Ich wtlnsche dem Leipziger Guitarren-Klub aufrichtig ein froh- 
liches Gedeihen! Mdge es ihm gelingen, das gedankenlose Musiciren 
zu beschranken. 

Wenn ich heute zur Feder greife, so geschieht es haupts&chlich 
deshalb , urn einmal die Frage zu erortern: wann kam die Guitarre 
nach Deutschland? Dass sie aus Spanien stammt und dorthin von 
den Mauren aus dem Orient gebracht wurde, scheint unbestritten fest 
zu stehen. „Spanische Guitarre" ist ein Begriff, der im 16. und 
17. Jahrhundert Allen gelaufig war. Unzahlige Sammlungen beliebter 
Stlcke fttr das Instrument sind gedruckt worden, freilich gehoren 

HoniUfc. f, Muiftgotch. Jfthrg. HV. No. B. 6 
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dieselben heute zu den grofsten Seltenbeiten. Kuriositaten-Jager 
steilen ihnen inch, wer aber etwas davon erlangen will, muss Geld 
im Beutel tragen. Und ist die Raritat glQcklich errungen, was dann? 
Sie wird „zu dem Uebrigen" in den Bttcherschrank gestellt, den Inhalt 
kann doch kein Bibliomane and aucb kein Bibliophile entziffern. Unter 
den mancherlei Tabulaturen, d. h. Notationen, gehdrt eine der 
allerschwierigsten dem Bereiche der Gu|tarre an, es ist dies eine 
Art musikalischer Stenographic, deren Entzifferung mir unsagliche 
Mlihe verursacht hat. Ohne die Liberalitat glOddicher Besitzer rar- 
ster Schatze ware ich wohl niemals hinter das Geheimnis gekommen. 
Erst nach sorgfaltigem Studium vieler Reste der einst so reichen 
alten Guitarren-Literatur bin ich im Stande gewesen, das Ratsel 
zu losen. 

Die friihere Guitarre besafs 5 Saiten, deren Stimmung_— im 
Gegensatz zur Laute — sich konstant erhielt: G c f a d oder 
A d g h e. 

Unsere Noten wurden zur Bezeichnung der Tone nicht ge- 
brancht, man notirte nicht den Ton, sondern den Griff auf dem mit 
Bunden ausgestatteten Griffbrette. Die ftinf Linien waren nur Ab- 
bilder fir die 5 Saiten, Ziffern darauf (oder die Buchstaben des 
Alphabet's) deuteten den „Bund u an. Die leeren Saiten hiefsen : 
O oder a, der erste Bund wurde mit 1 oder i, der zweite mit 2 
oder c bezeichnet u. s, f. 

Die italienische Tabulatur bediente sich der Ziffern, die fran- 
zosische der Buchstaben. Die Stimmung G c f a d angenommen, 
wflrde folgende Eadenz so aussehen (siehe Beilage 1) # 

Es ist zu bemerken, dass die Italiener das Linien - System in 
verkehrter Reihenfolge gebrauchten: ob erste Linie fir die tiefste 
Saite u. s. w. Doch besitze ich in meiner Sammlung ein Beispiel, 
in welchem trotz der welschen ZifFernschrift doch das franzdsische 
Linien-System angewendet ist. Mir ist nur dies eine — handschrift- 
liche — Beispiel bekannt, es dlirfte aus der Zeit urn 1700 stammen. 
(Die hakenformigen Zeichen ftber dem System geben den Wert 
an.) Filnf Linien, 16 Buchstaben oder Zahlen, 3 Wertzeichen, das 
ist umstandlich genug und man ersann eine Vereinfachung der Ta- 
bulaturschrif^ die sich lediglich durch gewdhnliche Buchdruck-Typen 
darstellen liefs, den komplicirten Apparat also entbehrlich machte. 
Gewisse, haufig vorkommende Akkorde wurden durch je einen Buch- 
staben fixirt, etliche auch durch ein anderes Zeichen, z. B. der erste 
dieser Griff© durch ein f. Das Liniensystem fiel weg, selbst die Wert- 
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zeichen waren oft entbehrlich. Gaspar Sanz notirt in seinem hochst 
seltenen und sehr interessanten Buche von 1697 eine Tarantela (Taran- 
tella) in folgender Gestalt (siehe Beilage 2). 

flier sind unsere Notenformen als Wert zeichen bentitzt Jedes 
dieser Zeichen gilt so lange, bis ein anderes seine Bedeutung auf- 
hebt (Takt 6 und 7.) Die senkrechten Striche unter der horizon- 
talen Linie bedeuten Arpeggien von unten, die oberhalb stehenden 
bezeichnen das Gegenteil. 

Die Uebertragung der Tarantella gestaltet sich so (s. Beilage 3). 

Es giebt Sammlungen, welche hunderte von Stticken enthalten, 
s&mtlich in der angedeuteten Manier stenographirt und — ohne die 
geringste Spur einer Erklarung, weil zur Zeit Jeder mit der Sache 
vertraut war. Auch Madrigale und andere Poesieen fand ich, deren 
musikalischer Teil ttber den Worten durch solche Buchstaben an- 
gedeutet war. So besitzt die konigl. Bibliothek in Berlin eine Lieder- 
Handschrift, aus welcher ich zur Erl&uterung zwei Verse hier citi- 
ren will. e d f d 

0 stelT homicide 
d e d 
arciere de cori — 

Was diese Buchstaben (der Schreiber hat sich der kleinen be- 
dient) bedeuten, ist auf den ersten Blick nicht zu ergrtinden und ich 
habe lange Zeit ratios vor diesen Hieroglyphen gestanden. Ob es 
sich urn einen melodramatischen Vortrag der Verse handelt, ob die 
stenographirten Akkorde die Begleitung zu der nicht mitgeteilten 
Begleitung sein sollen, darttber bin ich noch im Unklaren. 

Dem Liede folgt ein Nachspiel far Guitarre (ohne Wert zeichen) 
CI A[ 11 CI 
II II II II 
welches ich auch noch tlbersetzen will (siehe Beilage 4). 

Ueber die alten Tabulaturen kann man ja spotten, dass sie 
jedoch nicht ganz und gar unsinnig waren, beweist die Guitarre- 
Schule von J. T. Lehmann, welche vor langer als einem halben 
Jahrhundert bei Hofmeister in Leipzig erschienen sein muss. Der 
Verfasser notirt eine grofse Zahl seiner Beispiele in unserer Schrift 
und zugleich durch Angabe des „Griffes" vermittelst der Ziffern. 
Ganz zuf&llig bekommen die letzteren Exempel das Ansehen von 
alten Tabulaturen (siehe Beilage 5). 

Dass die Guitarre in Spanien allgemein verbreitet war, bestfitigen 
zahlreiche SchriftsteQer. In der Beisebeschreibung der Grafin d'A unoy 

6* 
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von 1695 heifst es: „Man siehet nicht leicht einen Tischler, Sattler 
oder anderen Handwerksmann, welcher nicht in Sammet und Seide 
wie der K5nig gekleidet wire, dabei er allezeit seinen Degen 
and Dolch tragt, auch seine Zitarre (!) in der Werkstatt 
ban gen hat", 

Spater war das Instrument in Italien ebenso gebrauchlich. Spanien 
blieb aber das gelobte Land des Guitarrenspiels, wie es im musika- 
lischen Taschenbuche von 1803 heifst, es wird dann hinzugefiigt: in 
manchen Gegenden, wie in und um Neapel spielt Alles Chitarra, 
Mandoline oder Thearbe (eine Art grofser Laute). 

Brossard sagt in seinem Lexicon (1703): Die Guitarre kam 
aus Spanien nach Italien und in die andern Lender. Unter den 
andera Landern ist nicht nur Frankreich sondern auch Deutschland 
gemeint, obschon diese Behauptung den Angaben in Schilling's Lexi- 
con — von denen noch spater die Rede sein wird — durchaus wider- 
spricht Kirch er giebt in seiner Musurgia universalis von 1650 die 
Zeichnung einer Ssaitigen Cythara germanica et italica, doch lege 
ich darauf kein Gewicht. Ein besserer Zeuge ist Jakob Krem- 
berg, geb. in Warschau um die Mitte des 17. Jahrh. Dieser Sanger, 
Musiker und Dichter kam 1688 in die churfilrstliche Kapelle nach 
Dresden, vorher hatte er in Magdeburg gewirkt; 1704 tauchte Krem- 
berg in London auf, 1718 war er dort noch am Leben, — mehr fand 
ich nicht in den alten Lexicis, aber in der koniglichen Bibliothek 
zu Berlin existirt seine „Musikalische Gemitihsergotzung, oder Arien 
u. s. w. f welche also eingerichtet, dass sie entweder mit einer 
Stimme allein zu singen benebenst dem Generalbass, oder aber zu- 
gleich und besonders auf der Laute, Angelique, Viola di Gamba und 
Chitarra kdnnen gespielt werden". 

Das seltene und anziehende Werk erschien 1689 in Dresden, 
„in Verlegung des Autoris." Jede „Arie" ist so notirt: obenan die 
Singstimme mit dem Generalbass, darunter die Strophen des Textes 
und zuletzt die Transcriptionen der Musik ftlr die im Titel schon 
genannten Instrumente in Tabulatur. Die Tabulaturen sind in 
Kupfer gestochen, das Uebrige ist mit Typen gesetzt. Format: 
riesiges Quer-Folio, sonst wiirde es an Plata gefehlt haben. 

Aus dem Vorberichte mogen einige Satze hier folgen : 

— — „Was anlanget diejenigen Instrumenta, so hierbey in 
Kupfer zu befinden, als Laute, Angelique, Viola di Gamba und 
Chitarra , solche habe ich meistens meinen Scholaren zu Dienst 
ttbersetzt". 
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— — „Es ist aber hierbei nothwendig zu erinnern, dass die 
tiefsten zwei Chore auf der Guitarre oktavenweise bezogen werden, 
damit der Bass seine Gravitat nicht verliere. Anstatt der Guitarre 
katip man auch ein Hamburger Gtrinchen (so mit 5 Choren ist) ge- 
brauchen, welche ich in Niederland an vielen Orten gefunden habe, 
darauf man denn alle Sachen so gut als auf der Guitarre mit den 
Fingern traktiren kann". 

Aus diesen Bemerkungen ziehe ich folgende Schlttsse: Kremberg 
hatte als Guitarrist im Jahre 1689 Schiller in Dresden, die Guitarre 
musste also schon damals bekannt, wenigstens nicht ganz und gar 
fremd in Deutschland sein. Das Instrument war wie ilberall mit 
4 doppelch&rigen Saiten und einer einfachen „Sangsaite" bezogen; 
zur Verstarkung des Basses wurde den beiden tiefsten Saiten die 
hohere Oktave beigegeben. Die Guitarre ist gegen Ende des 
17. Jahrhunderts noch nicht Iiberall zu haben, im „Niederlande" wird 
das Hamburger CHtrinchen gespielt — wahrscheinlich eine Art Zither 
mit Gmtarren-Stimmung. 

Die Tabulaturen der anderen drei Instrumente lasse ich bei Seite, 
fttr mich _handelt es sich nur urn die ganz spanisch - italienisch in 
G c f a d gestimmte Guitarre Kremberg's. 

Seite 39 steht die muntere Arie: „Eii lustiges Leben ist besser 
als Gold". Die ersten vier Takte mttssen hier genttgen (s. Beil. 6). 

Die nachste Spur der Guitarre auf deutschem Boden befindet 
aich in Breitkopfs Supplementen zu den Katalogen handschriftlich 
vorhandener Musik. Nur in dem einen Erganzungshefte von 1771 
kommfe die Rubrik: Guitarre vor und nur ein Werk ist angezeigt: 
)r Deux Chansons frangos^ tiris de differentes Opera comiques". (Ich 
gebe den Titel genau nach der Vorlagel) Es fanden sich also schon 
1771 Abnehmer fttr Guitarrenmusik in Deutschland, sonst wilrde 
Breitkopf den Kopisten nicht in Thatigkeit gesetzt haben, auf einen 
„Ladenhilter u mehr kann es doch nicht abgesehen gewesen seinl 

Die Guitarre soil erst 1788 durch die Herzogin von Weimar 
nach Deutschland gekommen sein. Dieser Angabe begegnet man seit 
50 Jahren ttberaE Sie stammt aus einer Quelle, deren unbedingte 
Zuverlassigkeit ich bestreiten mochte.*) Jakob August Otto, 
gro&herzoglich weimarischer Hof - Instrumentenmacher in Jena, gab 
1828 eine kleine Schrift heraus : „Ueber den Bau der Bogen-Instru- 

*) £ine farstliche G6nnerin des Instruments lebte 120 Jahre Mher schon 
in Munchen. Die mosikalische Handschrift Nr. 1622 der dortigen k6nigl. Hof- 
und Staat^bibliothek enthalt eine Reihe von Stacken fur Qnitarre, sum Teil steno- 
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mente und iiber die Arbeiten der vorzuglichsten Instrumentenmacher". 
Im Anhange (S. 94 — 97) findet sich eine kurze Abhandlung tiber die 
Guitarre. Ich teile das Wesentliche daraus mit, weil Otto jetzt 
nicht selten als Gewahrsmann genannt wird, das Btlchelchen aber 
selten geworden ist 

„Dieses Instrument ist aus Italien m uns gekommeiu 1m Jahre 
1788 brachte die Herzogin Amalie von Weimar die erste Guitarre 
von da nach Weimar, und sie gait damals als ein neues italienisches 
Instrument. Es erhielt sogleich allgemeinen Beifall. Vom Herrn 
Kammerherrn von Einsiedel bekain ich den Auftrag, fiir ihn ein 
gleiehes Instrument zu verfertigen. Nun musste ich noch fiir viele 
andere Herrschaften dergleichen machen, und bald wurde die Guitarre 
in mehreren grofsen Stadten, in Dresden, Leipzig, Berlin*) bekannt 
und beliebt. Von dieser Zeit an hatte ich 10 Jahre hindurch so 
viele Bestellungen, dass ich sie kaum befriedigen konnte. Dann aber 
fingen immer mehr Instrumentenmacher an Guitarren zu verfertigen, 
bis sie endlich fabrikmafsig in grower Anzahl gemacht wurden, z. B. 
in Wien, Neukirchen und Tyrol". 

„Jene erste italienische Guitarre wich aber von der jetzigen ab, 
denn sie hatte nur funf Saiten und bios eine besponnene Saite, nam- 
lich das tiefe A. Weil die J-Saite sehr stumpf klang, versuchte ich 
diesem Uebelstande durch eine besponnene Saite abzuhelfen, was mir 
auch gelang". 

„Vor ungef&hr 30 Jahren erhielt der Herr Kapellmeister N an- 
il aim in Dresden eine Guitarre dieser Art mit funf Saiten. Bald 
nach Empfang derselben forderte er mich dazu auf, dass ich eine 
Guitarre fir seeks Saiten einrichten und noch eine Saite fiir das 
tiefe E anbringen mochte. Mit dieser Vervollkommnung baute ich 
nun mehrere und fand bald die allgemeinste Anerkennung. So hatte 
die Guitarre teils durch mich, teils auf Veranlassung des Kapell- 
meisters Naumann drei ttbersponnene Saiten erhalten". 

„Sonst wurden die Lauten haufig in Guitarren verwandelt, weil 
sie schoner und sanfter im Tone sind, als die gewohnliche Guitarre. 



graphisch notirt. Die Sammlang stammt aas dem 17. Jahrhandert, sie gehdrte 
ursprunglich der Churfurstin Adelaida Ton Bayern, geb. 1836, gest 1676; aof 
dem letzten Blatte hat sich die einstige Besitzerin genannt: Adelaida M Savoya, 
Elettrice di Bamera. 

*) Anch in Berlin wurde das Instrument gespielt und Yermutlicli schon lange 
Torber. Die „Yos8i8clie Zeitang u Tom 19. Dezember 1801 enth&lt folgendes In- 
terat: Jm im BrQderstrafse ist ana fikifsaiitige Gmtorrs mi verkanfen". 



Zor Geschichte der Guitarre. 
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Daher verfertigte man aach spater neue Guitarren in Lautenform. Aber 
wegen ihres runden Korpers sind solche unbequem im spielen, wes- 
Mb diese Bauart bald nachliefs". 

So weit der Jenenser Otto. Wenn ihm sell Gedachtnis (es 
waren ja 30 Jahre verflossen seit der vorgeblichen Ankunft der 
Guitarret) keinen Streich spielte, als er das Vorstehende schrieb, 
dann kann es sich nicht urn ein nagelneues Instrument, sondern nur 
um eine Abart handeln, vielleicht war die einfache Besaitung das 
einzig Neue daran! Dass die ftinfsaitige Guitarre damals auch in 
Italien ein neues Instrument gewesen sein soil, ist doch ganz 
gewiss eine durschaus irrtflmliche Annahme, Die Hinzufiigung der 
sechsten Saite bleibt Otto's Verdienst. 

Ein bisher unbekanntes Instrument wie die Guitarre — sie ist 
doch keine Ziehharmonika und kein Gri-cri! — kann unmoglich 
binnen zehn Jahren iiberall gespielt werden. Ich will jetzt durch 
einen guten Zeugen den Beweis antreten , dass schon 1798 die 
Guitarre allgemein bekannt, beliebt und in Gebrauch war. Das musi- 
kalische Tagebuch auf das Jahr 1803, herausgegeben von den Ge- 
brudern Werden, enthalt einen Engejren Artikel iiber die Guitarre, 
sogar ein empfindsames Gedicht (Sonett), dem der Name des In- 
struments als Ueberschrift dient: 

Word' ich, geliebtes Bid, dich wiederfinden, 
Dem siifse Thranen meine Sehnsucht weint? 
0, wenn der goldne Stern mir wieder scheint, 
Mogst du dann kehren, Bild! und nimmer schwinden. 

Diesem Anfange entspricht auch die Fortsetzung ! Im prosaischen 
Teile heisst es: „Die spanische Guitarre ist durch Frankreich erst 
spat zu uns gekommen; sie hat den heftigsten Beifall erhalten und 
wird von Herren und Damen mit einer ordentlichen With gelernt. 
Hat nicht in Rinaldo Rinaldini, dem beriichtigten deutschen Roman, 
jeder Miber neben seinem Mordschwert auch eine Guitarre? Findest 
du sie nicht im Zimmer einer jeden nur einigermafsen modernen, 
angenehmen, sanften, lebhaften, zierlichen, zartlichen, schwarmenden, 
tandelnden, scherzenden, niedlichen, ausgelassenen, muthwilligen Frau? 
Werden nicht taglich neue Lieder, Gesange, Romanzen, Duetten, 
Terzetten, Solo's, Sonaten, Potpourris, Ganzonetten u. s. w., ja sogar 
Concerts flir die Guitarre geschrieben, gesetzt, componirt, produzirt, 
arrangirt? u 

Der „ber(ichtigte Roman" Rinaldo Rinaldini (von Vulpius) er- 
schien 1798. Sollte der Verfasser den Raubern nur deswegen die 
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Guitarre in die Hand gedr&ckt haben, well er das Instrument in 
Weimar so hlilg sah? 

Die Schilderung Hermann Wer den's von 1802 mag etwas ttber- 
trieben klingen, in der Hauptsache wird sie wohl richtig sein. Der 
alte biedere Koch versichert (1802) in seinem noch heute nicht 
wertlosen Lexicon: „bei uns hat sich die Guitarre seit einiger Zeit 
zum Lieblings - Instrument der Damen zu erheben gewusst." Koch 
war ein Tharinger, er ist in Rudolstadt geboren und dort auch als 
Kammermusiker gestorben (1749—1816), es ist nicht anzunehmen,* 
dass ein so vielseitig angeregter und unterrichteter Man, wie Koch, 
von der Weimarischen Lesart, die Einfahrung der Guitarre betreffend, 
gar nichts gehort haben sollte, wenn die Historie nlmlich wahr ge- 
wesen wire. Wenn Koch schreibt: „die Guitarre hat sich zum 
Lieblings-Instrumente der Damen zu erheben gewusst", so ziehe ich 
den Schluss daraus: sie war ehedem auch bekannt und wurde ge- 
braucht aber erst zu Ende des Jahrhunderts brachte Frauengunst 
sie in die — Mode.*) 

Am besten ware es, wenn gedruckte oder geschriebene Musik 
fllr die Guitarre aus friiherer Zeit aufgefunden wttrde. Es liegt 
noch mancher kleine Schatz ungehoben, davon aberzeuge ich mich 
immer wieder. Mochten diese Zeilen dazu beitragen, dass die hier 
und dort zerstreuten Hilfsblitter zur Geschichte der Guitarre nicht 
ungenQtzt verloren gehen. Man suche und man wird finden! 

Ich habe die wunderlichen Zeichen der alten Tabulaturen Hiero- 
glyphen genannt, deren Entzifferung unter Umst&nden nicht ganz 
leicht ist Neuerdings aberzeugte ich mich, dass selbst unsere 
modernen Motel bisweilen zu Ratseln werden. Eins der Utesten 
Berliner Sortimente besitzt noch eine Auswahl Guitarren-Musik, den 
20 er Jahren dieses Jahrhunderts angehorig. Aus dem Heckel'schen 
Verlage in Mannheim fiel mir ein Fandango far die Guitarre (Verlags- 
Nummer 534) auf , der far den ersten Augenblick ziemlich sinnlos 
erschien, — man erwfige nachstehenden Anfang (siehe Beilage 7). 

Das klingt konfus genug. Was der Komponist eigentlich ge- 
meint, wird erst Mar, wenn man die Angabe der „Stimmung u be- 
racksichtigt: d g d~gh!F Bekanntlich ist_die gewohnliche Stim- 
mung der sechssaitigen Guitarre E A d g h e. Die Noten bezeichnen 

*) Walther, auch in Weimar lebend, fuhrt sie in seinem Lexicon von 1732 
unter dem Worte Ghitarra an und spricht mm demselben als mm einem be- 
kannten Instrnmente, welches einst ans Spanien nach Italien and andere Lander 
gekommen ist. Auch weist er Abbildongen nach. Die Redaction. 
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den Griff, der bei normaler Stimmung notwendig w&re; Saite 1, 
2 lid 6 slid aber „verstimmt", was also auf diesen dreien zu spielen 
1st, klingt aiders, als es notirt erscheint Das Notenratsel lost sich 
folgendermafsen (siehe Beilage 8). 
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Poll. Etam.) 

Die Abkiirzungen der citirten Zeitschriften sind folgendet 
Bock = Neue Berliner Musikzeitung. 
Guide =s Le Guide musical. Brux. Schott. 

Menestrel = Le Menestrel Journal du monde music. Paris, Heugel. 

Ricordi = Gazetta music, di Milano. 

Signale = S # fur die musik. Welt Lpz. Senff. 

Yoss = Vossische Zeitung in Berlin. 

Wochenblatt = Musikal. W. von Fritzsch in Leipzig. 
Acker, Jean Van den, Komponist, st 28. Aug. in Rotterdam, 
53 J*, alt (Wochenblatt 500). 

Ahrens, Friedrich, Contrabassist, st. 21. Marz in Weimar. 
ABmme, Giuseppe, Pianist, st im Okt. in Neapel, 67 J. alt 
Albertini, Ottavio, Komponist, st im Jan. in Mailand, 23 J. alt 
Alessandri, Alessandro, Komponist, st. im Jan. in Rom. 
Alessio, Roberto, Komponist, st im Dez. in Livorno, 23 J. alt. 
Almeiras, Orchesterdirigent, st im Juli in Rio de Janeiro. 
Anger, Johann, Chordirektor, st 5. Juni in Wien, 71 J. alt. 
Ardemagni-Damore, Carolina, einst Sangerin, st im Okt. in Mai- 
land, 79 J. alt 

Armdlinij Tito ing. (heifst?) Musikhistoriker, st im Okt in Rom 
(Ricordi 396). 

Arnoldson, Oskar, Tenorist in Stockholm, st im Juli in Karls- 
bad durch Selbstmord. 

Arrigotti, Arturo, Sanger, st im Febr. in Nizza. 

Aversi, Agilda, Sangerin, st zu Mailand im Dez., 26 J. alt. 

Bach, Dr. Jakob, Barnabiten-Ordenspriester, Provinz-Consulator, 
Kanzler- und Kollegiumsprokurator, Vorsteher des Allgem. Kirchen- 
musikvereins St Ambrosius, st 8. Dez. in Wien. 

Bagaggiohy Erachto, Baritonist, st 16. Nov., 41 J. alt, auf 
seiner Villa bei Belluno. 

Barrett, Thomas, Violinist, st 26. Marz in London, 32 J. alt 

'Bmsmij Achille de, Sanger, st im Juli in Neapel, 60 J. alt 

Bates, George, Organist, st. 22. Jan. in Ripon (England), 41 J. alt 
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Bawmaine, Felix, Volkssanger (wie ihn der Quide nennt), st 
3. Jan. zu Courbevoie. 

Bemier, Francois , Prof, des Contrabasses am Conservatorium 
in Briissel, geb. 26. Februar 1814 zu Hal, gest. 26. Dm. in Briissel. 

Bessac, Felix, Orchesterchef im Theater des Palais - Royal zu 
Paris, st. dort im Marz. 

Beumer, Fraulein Dyna, einst Gesanglehrerin in Briissel, st 
30. Jan. in Paris, 51 J. alt (Menestrel 80. Andere Blatter schreiben 
„Frau Jeanne B."). 

Bid, Rudolph, Musikdirektor in Berlin, ging nach New -York, 
da er dort unglttcklich an der Borse spekulirt hatte und st. hier den 
23. Nov, 47 J. alt (Signale 1160). 

Biest, £. A. J. Vander, Musikdirigent, st 17. Sept zu Renaix 
(Belgien). 

Billeter, Agathon, Liederkomponist , st. am 8. Febr. in Burg- 
dorf (Canton Bern), 46 J. alt 

Bindemann, Ferdinand, Gesanglehrer in Berlin, st. daselbst am 
14. Junl 

Bindery Jakob, Volkss&nger, st im Jan. in Wien; geb. 1. Mai 1816. 

Bles, Contrabassist und Sekret&r der Gesellschaft „Tonkunst" 
im Haag, st daselbst am 1. Jan. (Wochenblatt 60. Die Angabe in 
Monatsh. 1881 p. 205 ist falsch und auf 1881 zu beziehen). 

Booklet, Karl Marie von, Pianist, st 15. Juli in Wien, 80 J. alt 

Bochmuhl, Rob. Emil, Violoncellist, st 3. Nov. in Frankfurt 
a. 11, 70 J. alt 

Bohm, Theobald, Hofmusiker in Minchei, Verbesserer der Flote, 
geb. 9. April 1794, nicht 1802, st 25. Nov. daselbst (Guide Nr. 61). 

Boemgm- Harris, Frau Laura, Pianistin, st. 31. Mai in Bath 
(England), 46 J. alt. 

Bolognese, Dominico, Schriftsteller und Liederkomponist, st 
2. Jan. in Neapel (Signale 163). 

Bona, Giuseppe, Eomponist, st. im Jan. zu Turin, 50 J. alt 

Bornaccini, Giuseppe, Eomponist, st. Ende des Jahres in Ancona 
(geb. 1805 ebendort). 

Boschetti, Amina, Ballett&nzerin, spater Balletkomponistin , st 
2. Jan. in Neapel (Signale 122). 

Botdcourt, Cornettist und Direktor der Musikschule zu Douai, 
st 12. Juni zu Roubaix. 

Bowges, Jean Maurice, Eomponist und Musikschriftsteller, st. 
im Mirz in Paris, 68 J. alt (Guide Nr. 13. Menestrel 136). 
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Bradsty, Theodor, Liederkomponist und Doms&nger zu Berlin, 
st. 9. Aug. zu Rakonitz; geb. 17. Januar 1833 (Voss Nr. 372). 

Brenna, Cesare, Komponist, st im Sept. in Mailand, 28 J. alt. 

Briccialdi, Giulio, Flotist und Komponist, st wahracheM. noch 
Ende des Jahres in Florenz (geb. 1. Mfirz 1818 zu Terni). 

Brice, Emmanuel Charles Joseph, Komponist, st im Aug. in 
Saiit-Mgle (Fronkr.), 55 J. alt ' 

Brick, Paul, stadtischer Musikdirektor in Cannes, st daselbst 
im Okt, SI J. alt 

Brum, Giov., Violinist, st. im Januar in Florenz. 

Bunte, J. F., Violinist und Dirigent, st 15. Sept in Amsterdam 
(geb. 28. Sept 1800 in Lippstadt). 

Burgio, Antonio, Baritonist, st im Febr. zu Rom. 

Bussine, Prosper Alphonse, Baritonist, st Anfang des Jahres in 
Paris (SigmtJe 219. Guide Nr. 5. Menestrel 72). 

Cabel, (eigentlich Cabu) George, Gesanglehrer, Director des 
Conservatoriums zu Brtissel, st. 12. Mai in Schaerbek bei Brttssel 
(Guide Nr. 20). 

CanthcU, August, Flotist, spater Orehesterchef und Professor des 
Gesanges, st. 31. Dez. in Hamburg, 75 J. alt (Signale 1882, 26.) 

Carlberg, Gottbold, Orehesterchef, st 27. April zu New-York; 
geb, 12. Juni 1837 zu Berlin (Guide Nr. 22). 

CapurrOy Achille, Baritonist, st Ende des Jahres in Neapel, 
50 Jahr alt 

Casamorata, Luigi Ferdinando, Prftsident des real Istituto mu- 
sicale zu Florenz, st. dort 23. Sept. (geb. zu Wttrzburg 15. Mai 1807). 
Biogr. Ricordi 351. 

Catani, Filippo, Singer, verbrannte bei dem Theaterbrand in 
Nizza am 23. MIrz (Glide Nr. 14). 

CavaUini, Eugenio, Violinist und Professor am Conservatorium 
in Mailand, st dort 11. April, 75 J. alt. 

Cayle, Jean Baptiste Charles Alphonse Cayron du, geb. 18. Ok- 
tober 1828 zu Paris, st 23. Januar in New-York (Signale 297. 
Guide Nr. 7). 

Cenettolij Giambattista, Komponist, st. im Juli zu Imola. 
Chiampo, Giov., Komponist, st. im M&rz in Turin, 76 J. alt 
Cifolelli-Lemoine, Frau, Sangerin, st im Juli in Havre, 34 J. alt 
Oitrato, Luigi, Professor der Musik, st im Sept in Neapel, 

57 J. alt 

Coche, Victor Jean Baptiste, Flotist, st im Juli in Paris, 74 J. alt 
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Colin, Alphonse, st. im Febr. zu Lille, 86 J. alt. 

Colin, Charles Joseph, Professor der Oboe am Conservatorium in 
Paris, st 26. Mi daselbst; geb. 2. Juni 1832 zu Paris (Menestrel 279). 

Cooper, F. C, Violinist, st. im Jan. in Glasgow. 

Cresci, Francesco , Baritonist, st im April in Nizza, 57 J. alt 

Orespi, Fr&ulein Virginia, Slngerii, st. im Febr. in Mailand, 
24 J. alt 

Cristani, Serafino , Trompetist, st. 3. Juli in Ferrara; geb. 
15. Jan. 1835 zu Cento. 

Oristofani, Antonio, Tenorist , sp. Gesanglehrer, st Ende des 
Jahres in Mailand, 79 J. alt 

Cuenga, Don Vincente, Mosikkritiker, st Ende des Jahres in 
Madrid. 

Daniel, John, Eomponist, seit 1840 in Amerika, st 21. Juni in 
New-York. 

Dauxin, Alphonse Jean Baptiste, geb. 30. Marz 1849, st 1. Febr. 

zu Brttssel. (Signale 297. Glide Nr. 7). 

Dawe, Richard, Organist, st 4. Okt in London, 34 J. alt 
Deane, John Henry (Signale: Horth) Prof, der Musik, st 22. April 

zu Eastbourne (England), 57 J. alt. 

Deneux, Jules, Prasident der Society philharmonique in Amiens, 

st daselbst im Februar. (Menestrel 96). 

Beliige, H., Musik verleger, st 18. Januar in Brilssel (in 1880 

falschlich eingetragen). Guide Nr. 3. Menestrel 72. 

DeoZo, Paolo, Eomponist, st im Juni in Venedig, 68 J. alt 
Dodero, Agostino, einst Opernsfcnger, st. 16. Nov. in Genua, 92 J. alt 
Dormans, Ferdinand, Hornist (petit bugle) , st. 27. Febr. in 

P&onnes lez-Binche. 

Durutte, Graf Frangois Gamille Antoine, Theoretiker und Eom- 

ponist, st 24. Sept in Paris (geb. 1803 zu Ypern). Guide Nr. 40. 

Menestrel 351. 

Duvinage, Orchesterchef an der komischen Oper in Paris, st. 
im Juni daselbst, 74 J. alt 

Eeckhoven, Bartholom. van, Violinist, st 12. Okt in Antwerpen, 

70 J. alt 

Eisner, Karl, Organist an der St Patric - Eathedrale in New- 
York, st 28. April daselbst; geb. 1848 zu Bonn. 

Eisrichj Earl, Pianist und Orchesterdirigent; sp&ter grilndete 
er in Easan eine Musikschule und st dort im Oktober , 64 J. alt 
(Wochenblatt 587. Signale 1128). 
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Eschborn, Joseph, Kapellmeister, si im Okt. in Koln, 80 J. alt 

Escudier, L6on, Musikschriftsteller, st 22. Juni in Paris, 65 J. 
alt (Menestrel 240). 

Ettling, Emile, Tanzkomponist, si 26. Aug. im Bade ContrexS- 
? Me peiestrel 320. 327). 

Ferenczy, Kammersanger in Weimar, si 6. Mara daselbsi 

Ferri, Gaetano, Baritonist, st. 22. April in Paris, 65 J. alt. (Sig- 
nale 555. Naeh Anderen am 24. April). 

Fontana, Uranio, Prof, am Conservatorium in Paris, si im Marz 
zm Maison-Laffitte bei Paris. 

FonaO) Alessandro, Theatermusikdirektor, si 9. Sepi zu Monte- 
video durch Vergiftung (Guide Nr. 46). 

Forges, Auguste Pittaud de, Musikschriftsteller , si im Sepi in 
Paris, 79 J. alt (Menestrel 351). 

Fortlage, Hofrat u. Prot A. Bud., Verfasser eines Werkes fiber 
griechische Musik, si 8. Nov. in Jena, 75 J. ali 

Fritee, Wilhelm, frtther Direktor des Gesangvereins in Liegnitz, 
seit einiger Zeit in Stuttgart lebend, st. hier am 7. Okt., 39 J. alt. 
(Wochemblatt 500). 

Froment, Raymond, Organist, si im Mai in Castelnaudary, 40 J. alt. 

Frontori, Luigi, Komponist, si im Okt in Frosinone; geb. 1805 
in Cento. (Bicordi 396). 

Furno, Giovanni, Prof, der Musik, st. im Juli zu Neapel, 42 J. ali 

Gargussi, Giov., Komponist, st. im Marz zu Udine, 42 J ali 

Gaspari, Gaetano, Bibliothekar des Liceo comunale di Musica 
in Bologna, st. daselbst am 31. Marz. (Monatsh. f. Musikg. 1881, 
148, 245). 

Gennasi, Gaetano, Orgelmacher, st. im Juni in Neapel, 70 J. alt. 
Giaquinto, Giuseppe, Ballet -Komponist, si im Juni in Neapel. 
(Ricordi 238). 

GiuUani, Epaminonda, Prof, der Musik, si im Marz in Neapel, 

51 J. alt 

Glimes, Jean Baptiste Jules de, Komponist und Gesanglehrer, 
st. 4. Okt. zu BrUssel, 68 J. ali (Guide Nr. 41). 

Goodban, Charles, Musikschriftsteller, si 6. Aug. zu Hove (Eng- 
land), 69 J. ali 

Grenosi, Francesco, Organist und Komponist, st. im Juni in 
Neapel 

Guernandi , Giuseppe , Orgelbauer , st. im April in Bologna, 

68 J. ali 
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Haas, George Charles, Komponist und Gesanglehrer, st. 6. Juli 
in Paris, 79 J. alt (Menestrel 256). 

Halberstadt, Joseph , aus Holland , Komponist, st 23. Juli in 
London, 68 J. ait (Guide Mr. 32). 

Harmston, W., Komponist, si 26. Aug. in Ltlbeck. 

Heinrichshofen , Wilhelm , Musikverleger , geb. 22. Marz 1782, 
st 29/30. April in Magdeburg. 

Hemmerle, George, Dirigent der Society musicale in Pr6-Saint- 
Gervais, st dort 4. Okt, 68 J. alt 

Herbin, Francesco, Komponist, st im Okt. in Neapel. 

Hesse, Julius, Musiklehrer, st 5. April in Berlin im 58 Lebensjahre. 



Anzeigen. 

Orandaw, Frame, E. Regisseur: Giironik des Kdniglichen Hof- and National- 
Theaters in Mttnchen. Zur Feier seines hundertjahrigen Bestehens. Von .... 
Mttnchen, Theodor Ackermann. 187a In 8*. XXIII u. 246 Seiten, nebst 3 Tafeln. 

Peth, Jakob: Qeschichte des Theaters and der Masik za Mainz. Ein Beitrag 
zur deutschen Theatergeschichte, alien Freunden der deutschen Buhne gewidmet 
Ton . . . Mainz, Drack and Verlag mm H. Prickarts. 1879. In 8°. XIV and 
352 Seiten. 

Prdlto, Bobert: Beitr&ge zar Geschichte des Hoftheaters m Dresden im acten- 
mafeiger Darstellong. Von . . . Erfurt. Fr. Bartholomaus (1880.) In 4°. XVI and 
280 Seiten. 

Ale drei Werke sind far die Geschichte des Theaters von grofsem Wert and 
soweit Feuersbrunste die archivaiischen Qaellen derselben nicht vernichtet haben, 
sind dieselben in der sorgsamsten Weise benQtzt Aufser diesen mossten aber 
als Hauptquellen alte Zeitangen und PriTatsammlungen dienen. Die Geschichte 
der Masik, biographisches and statistisches Material, ist in alien drei Werken 
mehr oder weniger aofgeschichtet Am Wenigsten bietet darin Grandaar's 
Werk, doch ist das Wenige darch das vorhandene Register leicht za finden. Es 
amfasst die Zeit von 1778—1878. Den beiden anderen Werken fehlt leider ein 
Register. Was Prilfs in musikalischer Hinsicht giebt ist schnell erwahnt 
Er teilt aof den ersten Seiten einen Brief des Intendanten von Lttttichau an Weber 
mil Die Seiten 118—146 sind Richard Wagner gewidmet: Ein Brief W.'s 
an Luttichaa bei Uebersendung der Partitur des Rienzi, vom 4. Dez. 1840 aus 
Paris; seine Anstellung in Dresden, welter© Schreiben von ihm, seine Schuldbe- 
drangnisse und revolutionaren Hamltaigeii in aktemmifsiger DarsteUung. Dan 
Seite 183 ein Brief Reissiger's und von Luttichau's Antwort Reichhaltiger ist in 
musikalischer Hinsicht das Werk von Peth, doch fliefsen auch ihm die Quellen 
©rat in der Zeit, wo das Zeitungswesen die fehlenden Archive ersetzt und so er- 
fahren wir wenig Neues, doch in lebhafter interessanter Darstellung. Hier vermisst 
man das Register ungern, da doch hin und wieder Nachrichten vorkommen die 
bis jetzt un8eren Lexiographen entgangen sind, wie aber Wilhelm Ehlers 
(Seite 248) aber den bisher sowohl in Hinsicht der Daten als seiner Thatigkeit 
Ungenaues und Falsches berichtat wird. Besonderes Interesse erbalt dieser Ab- 
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schnitt darch einen Brief Schiller's, in welchem er Ehlers an den Appellations- 
gericht8rat KOrner in Leipzig empfiehlt. Anch fiber Beethoven findet sich Einiges 
ans den Papieren der Schott'schen Verlagshandlung in Mainz (Seite 164). 

Herr Eml Frame in Hamhnrg hat sich durch die Heransgabe der Kammer- 
mnsik von G.JT. Handel toils im Arrangement, toils im Original mit ausgesetzer 
Generalbass-Stimme, ok© Anfgabe der nicht Jeder gewicliseii ist, miter den Stch- 
verstandigen bereits einen geachteton Namen erworben and liegen ans abermals eine 
Beihe Werke von seiner Hand redigirt vor. Es sind dies I „Sonaten (Trios) fur 
2 Yiolinen and Violoncello ad libitum mit beziffertem Bass von G. F. Handel, 
mit aasgesetzter Oavierbegleitung und Yortragszeichen heraasgegeben von Emil 
Kraase. Hamburg. G. W. Niemeyer" (a S Mk.). Eine Yorbemerkong giebt ans 
die Quelle and einige das Werk betreffende Anmerkungen. Der Druck 1st in 
Purtitnr and Stunmen aasgefahrt Was nan den ausgesetzten Generalbass be- 
trifft, so mussen wir uns im AUgemeinen mit der Behandlung desselben einver- 
stmdffli erMiren and emzelne Stellen sogar ills sehr gluckliche Einfalle besadwei, 
wie z. B. in Nr. 1 der 2. Satz, der nicht trefflicher gedacht werden kann. Nor 
einen Ekwmrf mUgs mas Herr Krause gestatten, and mm betriffi er den freien 
and often Gebraach der Septime, der zu Handel's Zeit noch ein sehr beschrankter 
war, Selbst als Einleitung des Schlusses, also in der Cadenz, wurde die Septime 
itch m Zeften Philipp Emanuel Bach's noeh nicht als onentbdirliches Hilfsmittel 
betrachtet So sind z. B. in demselben vorhin erwahnten Satze folgende Septimen- 
akkorde nach onserer Ansicht nicht dem damaligen Geschmacke entsprechend: 
Takt 2, 5 und Seite 5, Takt 5. Uebrigens beweist die vorliegende Bearbeitung 
treffend, dass eine lebendige, an den Motiven teilnehmende Begleitong die einzig 
richtige Art ist altere Werke zu GehOr m bringen. Aufterdem liegen noch 5 ff Coii- 
certe far Clavier oder Orgel mit Begleitung von Streichinstrnmenten und I Oboen 
von Georg Friedrich Handel. Fur Clavier allein bearbeitet von Emil Krause. 
Hamburg, G. W. Niemeyer." Preis a 2,§0 Mk., vor. Es sind prachtvolle Stucke 
an denen anch eim Virtuose seine Eunst btwdstn kann mid von Herrm Krause 
trefflich amngirt 



ICtteilnngsn. 

• 3m Vtrelm fir Massische Kirchenmnsik im Stuttgart miter Leitung des 
Herrn Prof. Dr. Fai&t, hat am 24. Februar eine Aufiuhrung veranstaltet, welche 
ein interessantes Mstorisdiai Bild der Entwickelung der Kirchenmnsik von 15. bis 
zum 19. Jahrhundert gegeben hat Es begann mit dem Gloria aus der Messe 
„Pange lingua u von Josquin Depres und schloss mit Mendelsfohn's Psalm „Warum 
toben die Heiden. u So einseitig fruher solche historische Concerte waren und 
sich stets auf dieselben bereits bekannten Piecen beschrankten, so vielseitig und 
mannigfach sind die heutigen Programme. Ein Beweis wie fruchtbringend die 
nemtrem Bestrebmiigei im der Geschichte der Mnsik sich erweisen. 

* Musik-Lexicon von Dr. Hugo Riemann, Lehrer am Eonservatorium zu 
Hamburg. Theorie und Geschichte der Musik, die Tonkunstler alter und neuer 
Zeit mh Angabe ihrer Werke, nebst einer vollstandigen Instrumentenkunde. 
Leipzig, Verlag des Bibliographischen Instituts 1882. In kl. 8°. VI und 1036 Seiten. 
Mit Geschick und Sachkenntnis fur ein grdfeeres Publikum behandelt. Die 
neaeren Forschangen haben nur zum Toil Aufnahme gefonden. 
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Mitteilongen. 



* Hot Alb. Qnantz teilt der Redaction era Artikel Antonios Scandellas und 
Heinrich Schutz in Nr. 2 dieser Zeitschrift mit, dass Bich die Aaferstehung von 
Scandellus aoch in einer Bearbeitung von 0. S. Harnisoh vom Jahre 1621 
aof der Universitats- Bibliothek in 66ttingen befindet (cC Harnisch, Resorrectio, 
Qoslar 1621). m 

* Die aof Seite 52 erw&hnten historisclien Concerto dee Tonktastier-Vereins 
in Breglmi outer Leitung des Herrn E. Bohn, haben an 20. Mins mit der sachsten 
Soiree ihr Ende erreicht. Das Programm bestand aus „Hausma8ik in Deatsch- 
land von Beethoven bis Mendelsfohn". Die Breslauer Zeitong bringt eine aosfuhr- 
liche Besprechung derselben in Nr. 205, ebenso die Schiesische Zeitong in Nr. 205* 

* Durch die Redaction sind folgende alte Werke spartirt in goten Abschriften 
(d. h. in Parti tor geschrieben) zo haben: 

1. Das Sammelwerk „Thesamrus masicus tonus terMis cotttineiii CantioiieB 
sacras qaas vulgo Motetas vocant, ex optimis musicis selectas, 6 voc. Noribergae 
excndebant Joan. Montanns & Ulrieus Nenberos. 1661" (In Fol. 262 Seiteo). 

2. Dasselbe Sammelwerk „Tomns Quartos. 5 voc. 1564." (In Fol. 259 Seit.). 

3. Dasselbe Sammelwerk „Tomns Quintos. 4 voc. 1564." (In Fol. 98 Seiten). 

4. Samoel Scheidt: Cantiones sacrae 8 vocom. Hamborg 1620. (In Fol. 
201 Seiten). 

5. Das Sammelwerk: Promptoariom masici, sacras harmonias sive Motetas 5, 
6, 7 et 8 vocom etc. collectore Abrahamo Schadaeo Argentinae typis Carol! 
Kiefferi sompt. P. Ledertz. Anno 1611. 4 Teile bis 1617 (vide Bibliogr. der 
Mosik-Sammelwerke p. 251 ff.) 4 B&nde in Fol. zo 298, 332, 400 ond 538 Seiten. 
Die Partitoren sind gebonden ond. die Kopieen sind dorchweg zuverlassig and 
rtthren von einem bekannten Mosikhistoriker her. Der Redacteor dieser Blatter 
hat dieselbei mehrfach bei seinen Arbeiten benotst and kennt deren Zaveri&ssig- 
keit. Preisangebote nimmt die Redaction entgegen. 

* Herr Rich. Dannenberg hat onserer Bibliothek Qoantz's Versoch die Flftte 
zo spielen, 1752, zom Geschenk gemacht 

* Die Schlesinger'sche Bach- ond Mosikalienhandlong (Herr Jienao) in Berlin, 
W. Franzdsische8tr., sucht den 19. Band von 1817 der Allgemeinen mosika- 
lischen Zeitong, Leipzig, Breitkopf and Hartel. 

* Katalog CXLI des antiqoarischen Bocherlagers von Alb. Cohn in Berlin, W. 
Mohrenstr. 53. Enth. 703 Nrn. Theoretische und praktische Mosik. Tanzkonst 
Theatergeschichte ond Dramatorgi. Die Mosik ist mit 580 Nrn. vertreten ond 
enthalt eine ganz vorzugliche Aoswahl seltener Werke, daronter solche die nor 
dem Namen nach bekannt sind. 

* Antiqoari8che Blatter von Fidelis Batsch Sohn (Arnold Kuczynsky) 
in Aagsburg, Carolinenstr. C. 48. Katalog Nr. 19 enthalt einige wenige altere 
Werke fiber Mosik and Masikalien. 

* Die reichhaltige and wertvolle Bibliothek des verstorbenen C. F. Weitz- 
mann will der Sohn desselben im Ganzen veraoteern ond Bind Anfragen an Herrn 
Hogo Weitzmann, Berlin S. W. Enkeplatz Nr. 5, zo richten. 

* Hierbei eine Mosikbeilage : „Das deotsche Lied". 2. Band. S. 183— 19a 
Die Beispiele zam Artikel „Zar Geschichte der Goitarre" lagen schon der Nr. 4 bei. 



Yerantwortlicher Redacteor Robert Eitner, Templin (Uckermark). 
Drock von Edoard Mosche in Grofs-Glogao. 
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Musikbeilage zum Artikel: 
Zur GeschiehtG der Guitarre. 
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Dnn Original dieses vmsikalischen Ratse/s befindet sich i»n Archiv der Fret. 
herrl. worn S Cromer *schen Familie in Niimberg. 

J. Zahn. 
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He weitere latwicMmg der Oper*) 

(R©K Eitncr.) 

Big zum Jahre 1609 sind unsere deutschen Bibliotbeken (incl. 
Wiens), Besonders aber it© Berliner, mit Drucken der 8rsten Opern- 
versuche vortrefflich versehen und es lftsst sich daraus das beste 
Bild der Entwickelung derselben beobachten. Tern diesem Jahre 
aber isi Ms gegen die Mitt© des 17. Jahrdunderts auch nicht ©la 
einzigee Werk anzutreffen. Da es mir nun darum zu thun war, ein 
fortlaufendes Bild der weiteren Entwickelung der Oper in den Jahr- 
g&ngen der Publikation zu geben, so scheute ich keine Mtlhe mich 
in den Besitz und vor alien Dingen in Kenntnis tlber die noch vor- 
handenen Werke za setzen. Ich wandte mich zum behufe dessen 
nach Italien , am die Pflanzst&tte der Oper mad am ganz sicher zu 
gehen, am den verdienstvollen ehemaligen Bibliothekar des Liceo 
comunale in Bologna, Herrn Oaetano Gaspari. Ein etwas grftm- 
licher Brief, da ich mich der deutschen Sprache bedient hatte, ver- 
ifies mich nach Modena. Ich schrieb Bach Modena und erhielt Yon 
dem dortigen Bibliotheksbeamten, Harm Grafen von Valdrighi, die 
Anfforderung , mich yorher genau daraber auszusprechen und mit 
Beweisen zu belegen, zu welchem Zwecke ich die Opera gebrauchen 

*) Als Fertsetsaag zum Artikel: „Die Qoellea tor Eitsietesg der Dpef* 1 Im 
Jahrgang 1881 p. 10 and als Vorbereitung mm 2. fell „Die Oper von Hires era tea 
Anft&gfiD fell mt Mm im 18. Jahrhonderts" Pablikation, 12, B&ad, der im 
Jahre 1888 Ait. 

Mcamh. f. Mwlkgweh. Jftfcrg. Mf, Ko. i. 1 
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Die weitere Entwickelung der Oper. 



wolle. • Diesem Verlangen nachkommend, wandte ich mich zugleich 
nach Horn an den deutschen Gesandten , doch erhielt ich von hier 
die Nachricht, dass sich dereelbe nur datin mit Erfolg fir die An- 
gelegenhait verwenden ktfnne, wenn er von seiner Regierung officiell 
damit beauftragt wtirde. Ich beschritt nun diesen Weg und wandte 
mich an den preufsischen Kultus-Minister. In der Weise war tlber 
ein Jahr vergangen , und wie lauteto schlie&lich die officielle Ant- 
wort? „Die italienische Regierung leiht Handschriften nicht ins 
Ausland." Nun blieb noch der Weg ttbrig an Ort und Stelle kopiren 
zu lassen, doch dazu bedurfte os der Kenntnis desson, was ttberhaupt 
vorhanden ist. Ich wandte roich wieder an den Grafen Valdrighi, 
diesmal in franz5sischer Sprache und erhielt endlich die sehr merk- 
wttrdige Ant wort : „Die Biblioteca Estense in Modena ist seit 1866 
geschlossen und ftlr Niemanden zugftnglich. u Dies war also das 
schliefsliche Resultat so langen Wartens und so vielen Hin- und Her- 
schreibens. Ich sah mich unter diesen Umst&nden genOtigt auf die 
Zeit bis 1649 zu verzichten und die mir in Wien und Mtinchen zu 
Gebote stehenden Opern von Cavalli und Cesti ftir den 2. Teil der 
„Oper" zu wlhiei. Und doch sollte mir noch die Gelegenheit ge- 
boten werden dramatische Werke der Zwischenzeit kennen zu lernen. 
Die Dr. Gehring'sche Musikbibliothek, die so manchen wertvollen 
Schatz barg und im Jahre 1880 durch Herm Albert Cohn in Berlin 
versteigert wurde, enthielt auch eine Anzahl dramatische Werke aus 
den Jahren 1611, 1627 und 1634, die mir durch die Liberalit&t des 
Letzteren vor der Auktion zur Ansicht gestellt wurden. Sie wftren 
wohl geeignet gewesen das Bild der weiteren Entwickelung der Oper 
zu vervollst&ndigen, wenn sie musikalisch wertvoller waren. Die 
Monteverde'schen Leistungen waren fttr ihre Zeit so ungeheuer, dass 
die Nebengenossen und Kachkommen Jahrzehnte bedurften, ehe sie 
wieder einen Schritt tlber Monteverde zu machen im Stande waren. 
Selbst der begabteste seiner SchtUer, der am ehesten berufen schien 
diesen Schritt zu thun, Francesco Cavalli, hUt sich genau in 
den Grenzen die Monteverde gezogen hat und ist bemtiht diese nach 
alien Seiten hin auszubauen. Sein Stil ist glitter aber auch weniger 
genial als der Monteverde's. 

Ich luw© nun von den drei erwfthnten Werken eine Beschreibung 
folgen und bemerke nur noch, dass sie in den Besitz ausl&ndischer 
Bibliotheken gelangt sind, deren Name mir aber nicht genannt wurde. 

Paolo Qaagliatl. 

(Versal:) Carro | Di Fedelta | D'Amore. | Rappresentato In Roma | 
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Da Cinqve Voci | Per Cantar Soli, Et Insienie. | (Petit:) Polio 
in Mufica dal Sig. Paolo Quagliati. | Dato m luce dal Sig. Oberto 
Eidati, con aggiunta di alcune | Arie delF ifteffo Auttore, a vna, doi, 
& tre voci. | (Versal:) Dedicati | AH' Illvstriss. Et Eccell. Sig. La 
Sig. | Donna Givstiniana Orsina. | Wappen || In Roma, (Petit:) 
Appreffo Gio: Battifta Robletti. 1611. | (Versal:) Con Licenza De' 
Svperiori. | 

In hoch fol. von 48 numerirten Seiten. Seite 4 beginnt die 
Mnsik in Partitur. 

Die Dedication ist von Oberto Fidati gezeichnet mit „Roma 15. 
Sett 1611." Auf dem 2. Bl. folgt der Abdruck des Textes (1 Seite). 

Die Einleitung besteht aus 7 Takten ; Notirang nur zweistimmig, 
wird aber ausgefdhrt von folgenden benannten Instrumenten: Violino, 
Cembalo, Leuto, Tiorba et altri instrotnenti". Darauf folgt: Amore 
solo. Discant mit wenig beziffertem Bass. Der Gesang wird viel- 
fach von Zwischenspielen unterbrochen. Diesem schliefst sich ein 
Dnett (Discant nnd Tenor) zwischen Amore und Apollo, ohne be- 
gleitenden Bass an und wird mit einem Instrumental - Nachspiel in 
obiger Art beschlossen. Seite 9: Amore solo, dann Apollo solo, 
darauf ein Duett zwischen Arione und Orfeo, 2 Tenore mit beziffertem 
Buss, dann Seite 14: Fama solo und als Schluss ein Quintett zwischen 
Fama, Amore, Apollo, Orfeo und Arione mit bez. Bass. Auf Seite 27 
scMiefst das Singspiel, dem sich noch einzelne Ges&nge zu 1, 2 und 3 
Stimmen mit bez. Bass anschliefsen. 

Die musikalische Erfindung ist matt und unser Interesse wird 
in keiner Weise hervorgerufen. Quagliati lebte in Rom und gab 
schon 1585 ein Sammelwerk heraus (s. meine Bibliographie 1585 g); 
sonst ist er wenig bekannt. Die Irrttlmer tlber seine dramatischen 
Leistungen deckt schon F6tis auf. 

Michelangelo Rossi. 
Ein Volumen in hoch fol. Partitur von 160 Seiten. 1627 ge- 
druckt. Titel fehlt. Nach F6tis lautet er: Erminio sul GHordano 
und erschien 1627 in Rom. Eine Oper in drei Akten. Rossi war 
Schiller Frescobaldi's und lebte in Rom. Die Oper beginnt mit 
einer Simfmim filr 4 Violinen und „Basso continuo, per tutti gli 
8tromenti u . Der Satz ist im freien Kontrapunkt geschrieben, die 
Motive sind aber wenig anregend. Darauf folgt der Frologo, be- 
stehend aus Recitativen und Ensemble-S&tzen. Meist recht trockner 
Stil. Hibsch ist das Ritornell Seite 11 fttr 4 Violinen und Bass. 
Der ©rate AM beginnt mit einem Ctesmig© der Ermima, darauf folgt 

7* 
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©in recht httbscher Chor ftir 3 Singstimmen und Bass im homophonen 
Stil geschrieben. Hin und wieder findot sich oine gute Arbeit, auch 
einmal ein fesselndes Sfctzchen, doch im grofsen Ganzen ist es eine 
trostlose Musik. Monteverde's Einfluss ist aber tlberall zu bemerken, 
gowohl in der Art des Ausdrucks als in der Behandlung des musi- 
kalischen Materials; das R&uspern und Spucken kttnnen sie wohl 
nachmachen, doch was dann folgt ist wenig wert. 

Der 2. Akt beginnt mit einem Recitativ und* „Aria a una voce 
col Basso continuo" des Taneredi. 

Ein Seite 70 folgendes Duett ist wieder anziehender und in- 
teressanter. Besonders gelingen ihm die Chore, die durchweg gut 
gearbeitet sind. Gem wendet er den Tripeltakt an und bedient sich 
dabei oft eines bestimmton Rhythmus, don er wlhrend des ganzen 
Satzes festh&lt. Seite 97 folgt als letzter Gosang des 2. Aktes ein 
Terzett, welches sich musikalisch mehr auszeichnet 

Der 3. Akt beginnt mit einer Sinfonie , dann folgen Recitative 
des Montana und der Laurinda. Seite 131 befindet sich eine recht 
melodisch gehaltene Arie, doch noch ganz ohne jegliche Form. 

Die 10., letzte Scene besteht zum grofsen Teile aus Ensemble- 
Sltzen die in leichter kontrapunktischer Arbeit gehalten sind und 
einen recht lebhaften Eindruck machen. 

Das letzte Werk ist das oft genannte und doch wenig gekannte 
sogenannte Oratorium von 

Stefano Landi. 

(Versal.) II S. AJessio | Dramma Mvsicale | DalP Eminentissimo, 
Et Reverendissimo Signore | Card. Barberino | Fatto Rappresentare | 
Al Serenissimo Prencipe | Alessandro Carlo | Di Folonia | Dedicato 
A Sva Eminenza | (Petit:) E Pofto in MuHca | (Versal:) Da Stefano 
Landi Romano | Mvsico Delia Cappella Di N. S. | (Petit:) e Cherico 
Benefitiato nella Balllica di S. Pietro. | Wappen || (Versal :) In Roma, ( 
(Petit.) Appreffo Paolo Mafotti. M. DC. XXXIV. [(Petit:) Con Li- 
cenza De Svperiori. | 

In hoch fol., 3 Bll. und 182 Seiten Partitur. Dedication von 
Landi gezeichnet ohne Datum , dann folgt ein Vorwort von Landi. 
Die Bogen tragen die Signatur: II Santo Alessio Historia sacra. Die 
Sinfonie ist ftir Arpe, Lauti, Gravicembali, Tiorbe, Violini et Lira 
(inclus. Basso cont.) und findet sich zweimal vor, einmal fir Arpe, 
Lauti, Tiorbe et Violini und das andere Mai ftir Basso con tin uo per 
Gravicembali (scil. Klavier). Die Eomposition ist lebhaft und in- 
teressant. Seite 8 beginnt der Prologo, der aus Soli und sechsstim- 
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migen Ensemble-S&tzen besteht. Seite 17 tritt Roma auf, ein Dis- 
cant mit Basso cont. Der Qesang ist recitativisch gehalten und 
wird durch sich wiederholende Ritornells fttr 3 Violinen und Bass 
unterbrochen (NB. die lnstrumental-Sfttze sind durchweg vierstimmig). 
Der Prolog schliefst mit einem Chore. Die Monteverde'sche Art ist 
deutlich zu erkennen. 

Seite 26 beginnt der Atto primo, Scena I. Eufemiano, Padre di 
S. Alessio, ein Tenor, singt im recitativischen Stile, dann folgt 
Adrasto, ein Alt, rflmischer Cavalier. Scena II, singt S. Alessio, ein 
Discant eine „Arietta". Wader Form noch melodische Motive treten 
uns entgegen. Die Arietta schlieft mit einer Sinfonie von 4 Takten 
und dann wiederholt sich die Arietta. Scena III: S. Alessio, Martio 
und Curtio (Paggi), Arietta i 2 voci col B.; die Singstimmen gehen 
oft in Terzen und Sexten , sonst wenig gef&llig. Die 4. Scene be- 
steht aus einem Terzett, welches durch Recitative unterbrochen wird. 
Scene 3 enth&lt auf Seite 55 ein httbsches kleines Sfttzchen fttr 
2 Soprane und Bass, welches nach der Dominante modulirt und 
auf der Tonica schlielist. Solche formell aufgebaute Sltze treten nur 
wie instinctive Einf&Ue auf, und es wlhrt noch woit bis in die Mitte 
des 17. Jahrhunderts, ehe sie zum Bewustseiii gelangen und als not- 
wendige Form orkannt werden. Auf Seite 60 findet sich ein Chor 
fttr 5 Singstimmen, 3 Violinen und Bass, doch entbehren die Violin- 
stimmen der Selbstttndigkeit , denn sie gehen meist mit den Sing- 
stimmen. Hin und wieder tritt ein Motiv auf, welches im fugirten 
Stile behandelt wird, doch schnell wieder abbricht. Noch sei er- 
wahnt, dass den bezifferten Bass das Klavier vorachriftsmlfsig aus- 
zuftthren hat. Seite 63 befindet sich ein Duett mit geMHger Musik. 
Seite 67 liest man : „Scena aggiunta. Per introdutione di un Ballo." 
Die Musik zum Ballet fehlt, nur Recitative sind vorhanden. Mit der 
„Historia sacra" ist es daher nicht so ernst gemeint und sie wurde 
demnach ebensogut auf der Btthne aufgeftthrt, wie eine Oper. Der 
2. und 3. Akt sind Ihnlich behandelt. Zu erw&hnen ware noch die 
Schluss-Scene, Seite 161, die aus einem Doppelchor mit Instrumenten 
besteht. Die beiden Chore antworten sich. Als Unterbrechung der- 
selben tritt ein Ballet dazwischen , zu dom auch die Musik vor- 
handen ist. 

Fassen wir den Gesamteindruck zusammen, so tritt das Bestreben 
hervor in den von Monteverde eingeschlagenen Bahnen fortzufahren 
und durch die mflglichste Abwechselung das Interesse wach zu halten. 
Der musikalische Ausdruck ist aber meist recht trocken und die 
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mehrstimmige Schreibweise des 16. Jahrhunderts sitzt ihnen noch 
viel zu fest , als dass sie sicb so schnell davon befreien kOnnten. 
Das kontrapunktische feine Gewebe der Stimmen ist ihnen aber bei 
dem Sucben nach musikaliscb deklamatoriscbem Ausdruck verloren 
gegangen und das Reich der Melodie noch anerscblosson. Die Imfsere 
Pracht der Ausstattung musste daher die inner© Leere ibrer Musik 
verdecken und es bedurfte eines weiten Weges ehe das neue Reicb 
der Tine entdeckt wurde. Der zweite Teil der Oper, der als 12. Band 
im Jahre 1883 in der Pnblikation der Gesellschaft fir Musikforschung 
erseheint, wird urns das ferne Ziel schon etwas n&her rilcken; schon 
werden wie aus blauer Ferne bestimmte Formen hervortreten, die 
zwar nocb unklar vor uns liegen aber die sp&tere Herrlichkeit 
bereits ahnen lassen. Dass Italien durch die Oper zur Herrscberin 
des musikalischen Oeschmacks von ganz Europa sich aufwarf, und 
wer etwas gelten wollte sicb diesem Geschniack unterwerfen musste, 
wird durch die chronologische Beihenfolge der mitgeteilten Opern 
recht ins heile Licht treten. So selbst&ndig auch Lully, Keiser und 
Hfcndel arbeiteten , sie fufsten dennoch auf den Errungenschaften 
der ltaliener und konnten den Lauf nicht hindern. 



Totenliste des Jalres 1881 die lisik letrefbnd. 

(Bob. Eitmer.) 

Selling. 

Hilmar, Franz (nicht Joseph, wie das Wochenblatt schreibt) 
Tanzkomponist, st. 1. Oktober in Kapidlno (Bohraen), 78 J. alt (Sig- 
nal© 987. Guide Nr. 42). 

Hubner-Trams, 0., Kapellmeister, st. 4. M&rz in Berlin (Voss, 
Abendbl. vom 5. Mfcrz). 

Isaac, Benjamin Ralph, Pianist in Liverpool, starb 9. Januar in 
Southport (f&lschlich in 1880 eingetragen). 

Israel, Karl, Iiederkomponist und musikaliscber Schriftsteller, 
ur8prtlnglich Theologe, starb nach langen Leiden am 2. April in 
Frankfurt a/M. (Rheinischor Kurier Nr. 82). 

Iwanow, Tenorist, st. im Aug. auf seiner Villa bei Bologna, 
70 J. alt (Signale 838). 

Jackson, Arthur Herbert, Komponist, st. 27. Sept. in London, 
28 J. alt (Guide Nr. 42). 

Jullien, Marcell Bernard, Schriftsteller ttber alte Musik, starb 
15. Okt. in Paris; geb. 2. Febr. 1798 zu Paris (Guide Nr. 42). 



Totenliste des Jahres 1881 die Music betreffend. 



101 



Klaufs, Victor, Musikdirektor, st im Aug. in Ballenstedt. 
Konig, Karl, Kammermusiker in Berlin, gest. 18. Febr. (Annonce.) 
Konig, Sigismund, Tenorist, starb 28. Mai in Frankfurt a/M., 

m 3. alt 

Korbel, Anna (nach Signale und Guide: Johanne) Sftngerin, st 
13. November in Mtlnchen, 22 J. alt. 

KoUtolty Heinrich, Musikdirektor und Gesanglehrer des EOnigl. 
Domchors in Berlin, st daselbst am 2. Jul! Necrolog: Vossische 

Ztg. 1881 Mr. 306, 1. Beilage, von G. BngeL 

Krause, Julius, Bassist an der Berliner Hofoper, auch Oratorien- 
sftnger, st. 18. Mire in Berlin, 68 J. alt. 

Krejczi, Joseph, einst Direktor des Prager Conservatoriums, st 
dort 19. Okt, 60 J. alt 

Kreema y Franz, Violinist, st 15. Juni in Frankfurt a/M., 19 J. 
alt (Signal© 68L Wochenbktt 331). 

Kurnick, Dr. Max, Musikreferent schlesischer Zeitungen, geb. 
1819 zu Sentomyschl im Posenschen , st im April in Breslau (Sig- 
nale 524). 

Labelle, Henri Romuald, Pianist, st. 16. Juli zu Montreal, 29 J. alt 
Labitzky, Joseph, Tanzkomponist, geb. 4. Juli 1802 zu 6ch6nfeld 

in Bflhmen , st vom 18. zum 19. August in Karlsbad (Signale 713. 

Menestrel 320). 

Ldborde y Jean Auguste Dur-, einst Tenorist, st im Sept. in Chan- 
tillj bei Paris (Guide Nr. 38 u. 39. Menestrel 327). 

Lack, Louis, Musiklehrer, starb im Mai in Bretagne bei Paris; 
Bruder des Theodor. 

Lafabrique, Alexandre, Oboist, st. 26. Febr. zu New- York. 

Laidlaw, William, Homist, st. 15. Okt in Liverpool, 81 J. alt 

Lambcle, Gabriel, Clarinettist und Prof, am Conservatorium, st. 
10. Febr. in St. Josse-ten-Noode bei Brttssel, 70 J. alt (geb. 14. Ok- 
tober 1811 zu Brttssel). 

Lanier, Sidney, Dichter und Musiker, st. 5. Sept in Lynn (V. 
St. Nord-America), 39 J. alt. (Guide Nr. 40.) 

Lari, eigentlich Parolari, Ottaviano, Bassist, st. im Januar in 
Venedig, 54 J. alt 

Lechangeur, Adrien, Gesanglehrer, st. 22. Juni in Caen, 62 J. alt 

Lemmens, Jacques Nicolas , Prof, des Orgelspieles am Conser- 
vatorium zu Brttssel, st. 30. Jan. im Schlosse Linterpoort bei Mecheln 
(geb. 3. Januar 1823 zu Zoerle - Parwijs, Westerloo). Guide Nr. 5. 
Menestrel 80. 
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Totenliste des Jahres 1881 die Musik betreffend. 



Levasseur, Organist, st. 29. Juli Saint-C6saire (Canada), 22 J. alt. 

Zetcy -Hoffmann, Jos. Rud., Hornvirtuos, st. im Febr. zu Ober- 
lOssnitz bei Dresden, 80 J. alt. (Wochenblatt 137. Signal© 345.) 

Lhoest, Godefroid, Clarinettist und Milit&rmusikdirigent , st. in 
Asniferes bei Paris, 63 J. alt (Guide Nr. 7). 

Lobe, Joh. Christian, Komponist, Flutist und splter Theoretiker, 
si 27. Juli in Leipzig, 84 J. alt. (Biogr. Signal© 737. Leipiger 
Ztg. und daraus Voss Nr. 349.) 

Loriani, Chiarina, S&ngerin, st. wahrscheinlich am Ende des 
Jahes zu Nizza, 22 J. alt 

Lucherini, Don Vicente Cuenca , Prof, dor Harmonielehre am 
Conservatorium zu Madrid, st. daselbst im Dez. (geb. 21. Mai 1829) 
Guide Nr. 61. 

Luzzi, Fortunato, Komponist, st. im Nov. in Casale Monferrato, 

72 J. alt. 

Maire, Musikdirektor, st. in Angers. 

Mandl, Dr. Louis, Prof, am Conservatorium in Paris, st. 5. Juli 
daselbst, 69 J. alt (Guide Nr. 28. Menestrel 256). 

Mantouani, Antonio, Hornist und Violinist, starb im Februar in 
Milan, 75 J. alt (Ricordi 94). 

Marchi, Camillo de, Komponist, st. im Juni in Turin, 64 J. alt. 

Marlois, Edmond, Organist, st. 28. Jan. in London , 34 J. alt 
(Menestrel 80). 

Marrani, Matilde, Sftngerin, st. im Mai in Mailand, 33 J. all 
Martin, Georg, William, Komponist u. Chordirektor, st. 16. April 
in London, 56 J. alt (Guide Nr. 20). 

Marx, Pauline, verheiratete Oberstlieutenant von Steiger, einst 

Opemslngerin, st. 19. Juni in Potsdam, 63 J. alt (Signale 681). 
Masi, Enrico, Baritonist, st. im September in Alicante (Spanien), 

37 J. alt. 

Massiani, Francesco, Gesanglehrer, st. 31. Oktober in Mailand, 
60 J. alt (nach den Signalen am 29. Okt.). 

Maury, Charles, Professor am Pariser Conservatorium , Trom- 
petenbl&ser, irrsinnig seit einiger Zeit, st. im Oktober im Irrenhause 
zu Charenton. 

Mayrberger, Karl, Domkapellmeister in Pressburg, st. 23. od. 24. 

Sept. daselbst; geb. 1. Juni 1828 zu Wien (Guide Nr. 41). 

Mazzara, Michel©, einst Bassist, st. 30. Jan. in Ban, 77 J. alt 
Meister, Karl Severin, Musikdirektor am kgl. Seminar in Monta- 

baur (Wiesbaden) und Musikhistoriker, st. 30. Sept., 63 J. alt. 
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Mendel, Prot Dr., Musikdirektor und Domorganist in Bern, si 

dort am 22. Dez., 72 J. alt (Musikwelt 1882 Nr. 1). 

Mercadante, Carlo, Komponist, si im Mlrz in Novara. 

Merlato, Vincenzo, Chordirektor am Stadttheater in Triest, si 
im April daselbst, 69 J. alt. 

Meyer, Leopold, Violinist, si 24. Nov. in New- York, 50 J. alt. 

Migliara, Francesco, Kammers&nger, starb im Februar in Turin, 
61 J. alt. 

Mink, Thorese, Opernsftngerin, si 24. Sepi in Wien (Signale 937. 
Guide Nr. 42). 

Miraglia - Brambitta, Corrado, Tenorist, si 30. Dez. in Mailand, 
60 J. alt. 

Miramont, H. J. J. Albert de, Flutist und Komponist, si Ende 
des Jahres in Paris, 57 J. alt (Guide Nr. 51 und 52). 

Montanari, Gamillo, Yiolinist, Professor an der Musikschule zu 
Modena, si dort 10. Jan., 27 J. alt. 

Morel, August© Francois, Komponist und Mitredacteur am M6- 
nestrel, st. 22. April in Paris, 72 J. alt (Menestrel 168. 175). 

Morfwi, Angelo, Komponist, si im Sept. in San Savino. 

Mutter, Dr., von der Werra, Literat, Herausgeber der S&nger- 
zeitung, geb. 1823 in Ummerstadt (Thttringen), st. 26. April in Leip- 
zig (Signale 555). 

Mugnone, Gaetano, Kirchenmusikdirektor, st. 21. Mai in Goerz, 
38 J. alt (Signale 634). 

Mmari, Alfred, Tanzkomponist, starb auf dem Schiff zwischen 
Algier und Marseille (Signale 555). 

Musorgsky Modest, Komponist, st. 16. Mlrz in St. Petersburg. 

Neilisseff, Nicolas, Pianist, st. im Juli in Si Petersburg. 

Nicolai, Luigi, Violinist, st. im Febr. in Pisa. 

Nihoul, Michel Joseph Bomain, Komponist und Direktor der 
Musikschule in Tongres, st. 30. Juli daselbst, 60 J. alt. 

Novaresi, Fr&ulein Adelaide, Altistin, st. Anfang des Jahres in 
Mailand, 59 (?) J. alt. 

NulU, Gesare, Komponist, st. im Februar in Mailand, 32 J. alt 
(Ricordi 94). 

Newton, Frau, S&ngerin, st. 22. Dez. in London, 63 J. alt. 
Orchard, William H., geb. zu Bath in England, st. in Columbus 
(V. St. Nord-America) am 2. April, 69 J. alt. 

Orlandi, Massimiliano, einst Contrabassist, si im Okt. in Padua, 

80 J. ali 
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Ormy, Frau, Josephine i\ geb. Grila Karoly, S&ngerin, starb 
2. Juni in San Francisco. 

Orsini, Car. Luigi dei Conti, Musikdilettant, at. 7. M&rz in der 
Nfthe von Florenz (Ricortfi 110). 

Osten, Friedrich von der, einst Concerts&nger (vide v. Ledebur), 
st. 25. Nov. in Dresden (Voss Nr. 565. Die Angaben von seiner 
Bediirftigkeit sind Fabeln). 

Owen, James, Clarinettist, st 5. Nov. in Brighton (England), 
52 J. alt 

Papa, Andrea, Kapellmeister, st 12. Febr. zu Piazza Armerina. 
Parmisini, Giovanni, Tenorist , st im November in Midland, 
43 J. alt 

Parolari, siehe Lari. 

Pascal, Ed. Komponist, st. im April in Paris. 

Paya, Don Francisco Canti y, st. im Okt. in Alcoy (Spanien). 

Pesce, Giacinto, Prof, der Musik, st. im Juli in Turin, 69 J. alt 

Petinicchio, Francesco, Komponist, st. im Juni in Neapel. 

Pta, Frfculein Angelica, Pianistin, st# im Juni in Asti. 

Pirkhert, Eduard Max, Pianist, starb 28. Februar in Wien im 
63. Lebensjahre. 

Ponti, Magin, Organist und Komponist, st. im Nov. in Lerida 
(Spanien). 

Ponti, Rosalia, S&ngerin, st. im Jan. in Turin. 

Porta, Ambrogio, Violoncellist, st. Anf. d. Jahres in Mailand. 

Predeval, Enrico, einst Baritonist, st. im Juli in Mombello. 

Proschek, Heinrich von, Sectionsrat im k. k. Handelsministerium 
in Wien, als Pianist und Komponist bekannt, st. daselbst 24. Aug. 
im 60. Lebensjahre (manche Ztg. verzeichnen den 26. Aug.). 

Prume, Jehin-, geb. Rosa Delvecchio, S&ngerin, st. 11. Febr. zu 
Montreal (Canada). Guide Nr. 11. 

Puchtler, Wilhelm Maria, Komponist, st. 9. Febr. in Nizza; geb. 
24. Dez. 1848 zu Holzkirchen. 

Purdy, Fr&ulein, S&ngerin, st. 29. April in London. • 

Rey, Fr&ulein, S&ngerin, starb 7. JuU in Paris (Guido Nr. 28. 
Menestrel 255). 

Bogier, Joseph, Violinist, st. 7. Juni in Gent, 52 J. alt. 

Bomano, Gasparo, Pianist, st. in Mailand, 74 J. alt. 

Rossari, Gustavo, Komponist u. Prof, am Conservatorium in Mai- 
land, st. dort am 30. Nov. (geb. 27. Dez. 1827 ebend). Ricordi 442. 

Jtossi, Napoleone, einst Bassist, st im Juli zu Lucca, 74 J. alt 



\ 
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Baussel, Carlo, Tenorist, st 15. Jan. in Livorno, 40 J. alt. 
(Guide Nr. 8.) 

Rubinstein, Nicolas, Direktor des Conservatoriums in Moskau, 

st. 23. Mlra in Paris (Signal© 465. 515). 

Saleedo, Juan E. f Komponist and Cornettist, geb. auf Cuba, st 
6, April in New -York, 37 J. alt. (Signale nennen ihn „Saleiedo", 
das Wochenblatt „Juan F.") 

Sampietro, Antonio, Kapellmeister, st. im Mire in Mailand, 81 J. alt. 

Savard, Marie Gabriel Augustin, Thooretiker, start im Mai in 
fans (Menestrel 224). 

Scala, Elzeario, aus Genua, Prof, der Musik, st. im Januar zu 
Turin, 37 J. alt 

SMeinitz, H. Eonrad, Mitbegrttnder und Direktor des Conser- 
vatoriums in Leipzig, der einstige Freund Mendelsfohn's, st. 13. Mai 
in Leipzig (Toss Nr. 223. Bock 158. Signale 577, jedoch mit 
falschen Daten). 

Schndbd, Karl, Pianist und Komponist, st. 12. Mai in Breslau 

(Bock 158). 

Schneider, Reinhold, Komponist, st. 20. Jan. in Breslau. 

SchneUe, Max, Tenorist, st 26. Febr. in New -York, 30 J. alt. 

Schomawn, Johann, st. 9. Febr. in Baltimore, 45 J. alt. (Sig- 
nale 411. Guide Nr. 9.) 

Schura, Johann, Komponist, st. 26. April zu Wien. 

Seghers, Francois Jean Baptist, Violinist und Dirigent, st. 2. Fe- 
bruar in Margency bei Paris; geb. 17. Januar 1801 (Guide Nr. 6. 
Menestrel 80). 

SerbolinirMarrani , Frau Matilde, Sftngerin, st. im Juni in Mai- 
land, 33 J. alt. 

Servel, Edmond, Komponist, st. im Mai zu Montpellier. 

Skiwa, Fr&ulein Constanze, Pianistin, st. 15/Apri in Wien, 34 J. alt. 

Skiwa, Johann, Musikprofessor und Komponist, st. 26. April in 
Wien, 69 J. alt. (Signale 555.) 

Smoltz, Antonio, von Crema, Kapellmeister, st. im Februar zu 
Casalmonferrato, 88 J. alt (Ricordi 94). 

Sommo, Davidde, Tenorist am Dom zu Casalmonferrato, st dort 
im Mai, 29 J. alt. 

Southard, Lucien H., Organist, st. 28. Jan. in Augusta (Amerika), 
geb. zu Sharon den 4. Febr. 1827. (Guide Nr. 10.) 

Sowade, Eduard, einst Tenorist, dann Direktor des Hoftheaters 
in Altenburg, st. 11. Sept. daselbst. 
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Starauschek, Wenzel, Clarinettist, st. 5. Juni in Wttrzburg. 
Steed, Albert Orland, Organist, st. 25. Okt. in London, 42 J. mil 
Steele, Miss Mary, Gesanglehrerin , start 16. Mftrz in London, 

65 J. alt. 

Stein, Albert Gereon , Pfarrer und Definitor zur hlg. Ursula in 
Kiln, geb. 29. Sept. 1809 ebendort, begraben am 14. Juni daselbsi 
(Biogr. : Gregorius-Blatt von H. Bflckeler, Aachen p. 79.) 

SteUer, Francesco, Gesanglehrer, starb 30. Oktober in Mailand, 

56 J. alt 

Talexy Adrien, Salonkomponist, st. im Febr. zu Paris, 60 J. alt 
Termzi, Antonio, Komponist, st. im Aug. in Florenz, 24 J. alt. 
Testa, Gaetaao, einst Tenorist, starb im November in Avelino, 

31 J. alt. 

Thoest, Godefroid, Clarinettist, st. zu Asnieres bei Paris, 63 J. alt. 

Thys, August, Mnsikdilettant, geb. 1821 in Gent, st. dort 25. Fe- 
bruar. (Signale 394. Guide Nr. 9.) 

Toledo, Nicolas, Musik - Professor und Verleger, $t. 4. April in 
Madrid. 

Tower, W. C. Tenorist, st. 12. Mai zu New-York. 

Uebe, Adolf, Paukenschl&ger, st. 25. M&rz in Leipzig. 

07m, Franz, Pianist und Musikreferent der Bohemia, st. 15. April 
in Prag, 70 J. alt (Signale 540. Bock 127. Guide Nr. 17). 

Vaeani, Luigi Maria, aus Genua gebttrtig, Operndirigent, st. im 
April in Bologna, 72 J. alt. (Ricordi 166.) 

Varani, Giuseppina, S&ngerin, st. im Juni in Turin, 18 J. alt. 

Veiga, Giov. Ferreira de, Baritonist, starb im M&rz in Mailand, 
36 J. alt. 

Velghe, Louis Philippe Marcel, als Komponist schrieb er unter 
dem Namen G. Aubry, geb. 25. April 1837 zu Leupeghem bei 
Audenarde, st. 30. Jan. in Brttssel (Guide Nr. 6). 

Vieuxtemps, Henri, Violinvirtuose, st. 6. Juni zu Mustapha in 
Algier. (Biogr.: Guide Nr. 24 u. f. Signale 641.) 

Villa, Giuseppe, von Vigone, Pianist, st. im Oktober in Turin, 
34 J. alt. 

Wachenhusen, Tenorist, st. 6. Februar in San Remo. 

Wackermann, Musikdirektor in Quedlinburg, st. Anfang Dezember. 

Walter, James Charles, Organist am St Paul und St. Philipp 
zu Sheffield, st. 30. Mai daselbst (nach den Signalen den 30. April). 

^ Weber, Karl Moritz von, Bruder des Karl Maria, wurde am 
14, April in Pfarrkirchen (Bayern) beerdigt. „Ein Veteran in der 



Anzelge. 
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Musikwelt". Voss Nr. 187, 1. Beilage. Guide Nr. 26 dagegen 
schreibt: „Moritz Karl Anton Wilhelm von Weber, ein Neffe Karl 
Maria's, Komponist, st. 12. April zu Pfarrkirchen in Bayern. 

Weber, Philipp Karl Max Maria von, Sohn Karl Maria's, geb. 
preufsischer Eegierungsrat, Verfasser der Biographie seines Vaters, 
st 18. April in Berlin, 59 # J. alt. (Guide Nr. 17.) 

Wdnmann-Epstein, geb. Rudolphine Epstein, Violoncellistin, st. 
Ende Febr. in Wien. (Signale 364. Guide Nr. 11.) 

Westhoff, Johann Friedrich, Militfcrmusiker, starb 1. Januar zu 
Mecheln, geb. 5. Mai 1811 zu Franichfeld in Deutschland (Guide 
Nr. 2.) NB. in 1880 f&lschlich p. 237 eingetragen. 

Wettre, S. van, Musiklehrer, st. 24. Mai in Oudenarde, 39 J. alt. 

Wiierst, Richard, kgl. Musikdirektor und Komponist, st. 9. Okt. 
in Berlin. (Biogr.: Voss Nr. 472. 572. Bock 329. Biogr. von H. 
Born. Der Klavierlehrer von Breslaur, Berlin Nr. 20. 

Zanchi, Francesco Maria, Komponist, st Anf. d. J. in Bergamo. 

Zanoni, G., FlOtist, st. im April in Udine, 69 J. alt. 

Zerr, Fr&ulein Anna, Koloraturstogerin , starb 14. Juni in 
Winterbach bei Oberkirch in Baden, 59 Jahr alt (Signale 668. 
Wochenbl. 319). 

Zucchiy Andrea, Violinist, st. im Okt. in Mailand, 52 J. alt. 



Anzeige. 

Pohl, C. F.: Joseph Haydn von , . . Zweiter Band (reap. Band I. 2. Ab- 
teilung). Hit einem Portrait. Leipzig , Brack und Verlag von Breitkopf and 
H&rtel, 1882. In 8°, VIII, 883 Seiten, 14 Seiten chronologisch - thematisches Ver- 
zeichnis der in den Jahren 1766—1790 entstandenen Tonwerke J. H.'b and H.'s 
Portrait, gezeichnct yon Franz Woska nach einem Original - Miniatur - Portrait 
Die Beilagen von Seite 865 ab enthalten: „1. Verzeichnis der Opern, Academies, 
Marionetten und Schauspiele, welche vom 28. Jan. bis 22. Dez. 1778 auf der Hoch- 
fftrsti Buhne in Esterhaz gegeben worden sind." „2. Verzeichnis der Mitglieder 
der firstl. Esterhazy'schen Musikkapelle (nach der Zeit ihres Eintritts). 1761 Ms 
1790." „8. Verzeichnis der in den Jahren 1767—1790 auf den Theatern n&chst 
der Burg, n&chst dem K&rnthnerthor und in ScbOnbrunn (Lustschloss) zum ersten- 
male anfgefuhrten Opern und Singspiele". Der Band umfasst die Zeit von 1767 his 
1790, also den Aufenthalt heim Fttrsten yon Esterhaz his zu seiner Relic nach 
London. In der Gewissenhaftigkeit und Sorgsamkeit, sowohl im Benutzen der be- 
kannten Quellen als im Erforschen neuer, steht der 2. Bd. dem ersten ebenbftrtig 
zar Seite, er hat aber noch den besonderen Vorzug vor jenem, dass er in der Art 
der Darstellang, in der Schreibweise flussiger und lebendiger gehalten ist, so dass 
mm in jeder Hinsicht den Band als sehr gelangen bezeichnen kann. Leider ist 
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Haydn'i schw&chster Seite, seinem Verbal tnisse mil seiner Fran and seine Un- 
treue gegen sle, eine eben so grofse Sorgfalt im Erforschen der Qutollen gewid- 
met, als allem Uebrigen und der biedere, redliche und kindliche Eindruck, welchen 
man bisher von Haydn in sich anfgenommen hatte, bekommt einen argen Stofo. 
Man muss auch hier, wie bei Beethoven, Wagner u. a,, den KnnsUer mm Meister 
vfillig trennen, am nicbt den Eindrack des Einen aaf dai Andere m fibertragen. 
Es ist Sitte geworden nnseren Heroen nichts zu schenken and anbarmherzig ihre 
irdiscben Schw&cben anfzudecken. Bei Goetbe begann man nnd fand gerade das 
Gegenteil von dem, was bis dabin ibm nachgeredet wnrde and er ging aas alien 
kritiscben Untersncbungen fiber seinen Lebenswandel als edler, grofeartiger Cha- 
rakter bervor. Ein Gleicbes wandte man nan auch bei den Komponisten in, 
fand aber gerade das Umgekehrte : die Glorie verscbwand nnd der schwache 
Menscb stand vor uns. Wire es nicbt wunschenswert dies Verfabren anfzugebea 
und einen Schleier des Yergessens darfiber zu decken? Zeitscbriften, die jetzt 
fiber Haydn nnd Pohl's Bncb schreiben, fallen natfirlich wie die Geier fiber die 
Scandalscenen her and beuten sie in der breitesten and widerlicbsten Weise aas. 
Noch mfichten wir erwahnen, dass der Band anch fiber die Zeitgenossen Haydn's 
vortreftliches Material bietet und znr Quelle fur den Masikhistoriker wird. 



ICttalungen. 



Handschrif ten 
Hannover von 



and Incnnabeln der 
Dr. C. L. Grotefend. 



* Verzeichnis der 
Stadt-Bibliothek zu 
Hannover 1844. 

(S. 90 \ Psalmen vnndt geistliche Lieder Herrn D. Martini 
derHandschriften/ Lutheri, D. PhiUppi Nicolai unndt anderer frommen Christen, 
ietzo mit zwei Stimmen sum Basso continno sowohl instrti- 
mentaliter, also vocaliter gantz lieblich vnndt freudig zn ge- 
brauchen, in die Noten vnndt za Pappir gesetzett, unit den 
geaambten Herrn Diaconis der Kircbe znm heiHgen Kreoti 
zn Hannover etc. dfediciret von Caspar© Textorio, grifft. 
Schanmbargiscben altem Masico. Anno 1629. Folio. (Au- 
tographam.) 

Johannis Gerson opernm tomi tres cum inventario 
eorum, quae in operibns Gersonis continentur. (45 Bl.) 
Basel, Nicolaus Kefsler, 1489. Fol. 
Auch des8elben opernm pars II. [Strafabarg, Martin Flacb] 

1488. ill, sowie 
— oprnm toni trea. StrafBbnrg, Martin nnd, 1494. fol. 
Opera Boethii. Zwei Theile. Venedig, Jobann and Gregor 
de Gregoriis. 1499. fol, 
♦Die Singeordnnn g des Pfalzgrafen Pbilipp v. J. 1488 
besagt fiber den Sangermeister oder Sangmeister wie folgt: 

„Item nachdem wir Johannes Snst [d. i. Job. v. Soest] zu unienn senger- 
meyster nffgenomen nnd jme bevolhen haben, dafselbig flyfatich za versehen, also 
bevelhen wir jme das noch nff solich meynong als nach volgt. 



/ S. 4 \ 
\ der Incnnabeln/ 



/ S. 26 X 
I der Incnnabeln I 
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Item zum ersten bevelhen wir jme user sengerknaben ins er iie zleben 
und leren woll no dem besten, und geben jm macbt, wo die strefflich wern , die 
Mm strafen, docb das die straff zymlich als jungen knabto zuogehort, geschee. Er 
sol sie auch dar zuo halten, das sie zu alien amptern die in unser capellen ge- 
sungen werden, gegenwertig seyn nnd was da gesungen werden soli, das sie das 
wol konnen, vor ubersungen baben, iff das kein confuse da geschee. 

Item es sol ancb der genant unser sengenneyster selbs, aucb die andern ge- 
sellen, wer die seyn werden, personlicb by vorgedachten ampten sin und solicbs 
mit vlys und ernst belfen vollbringen durch iren gesang oder wie sicb dan zuo 
yglicber zyt das geburt. und ob die gesellen einer oder mer sflmig oder farlefeig 
jnn solicben amptern zuo singen oder personlicb da by syn, sin wolten, soil Jo- 
hannes jne das allein guUich undersagen und wo sie nit das abstellen wolten, soil 
er iinns solichs furbringen und sicb docb mit jne in kyn zweynng oder kriegung 
geben, dessgleichen sie mit jme . . . 

Item wann fremd Ittt bie syn oder etwas nuwes zuo singen ist, oder so sie 
an fremden enden singen, sollen sie alle for zuo samen geen, was gesungen werden 
soil, das flyfslich ubersingen und welcher skh solicbs widdern wolt, sollen die 
andern solicbs jm gutlioh undersagen. 

Item ... lie sollen guot gesellen syn und fruntlicb mit eyn ander leben, iff 
das unser capelle dester stetlicher und erlicber besungen werd gott zuo lob und 
das wir des auch ere baben « . . (PflUzer Cop.-Buch Nr. 15. 81. 223.) 

Mitgeteilt mm Prof. Karl Gddeke zu Gdttingen in: „Archiv des historischen 
Vereins fur Niedersacbsen." Neue Folge. Jafcrg. 1849. Hannover 1851. Seite 398. 

* Archiv des historischen Vereins fur Niedersacbsen. Neue Folge. Jg. 1849. 
Hannover 1851. VI. Bemfrit von Braunschweig. Von K. Gddeke. S. 179 ff. Hieraus 
einige Erwahnungen des Instruments „rofl«" als Bemerkung zum Artikel: „Zwei 
vtrattele Musikinstrumente 44 von Wewertem (Monatshefte f. M.-G. 1881 Nr. 7 ff.) 
Das Gedicht n Beinfrit von Braunschweig" in der Gotbaer Bibliothek (Ms. sign, 
membr. IL 42) hat ungef&br die Sage vom Herzog Heinrich dem Lftwen zum In- 
hatt und wird einem unbekannten Dicbter zum Ausgange des XIII. Jahrhunderts 
zngeschrieben. Der Held reitet zu einem ritterlichen Feste an den Hof des Kftnigs 
Fontanagris von Danemark, um dessen schdne Tochter Yrkane zu gewinnen. Den 
Bittern und Wagen mit Geschenken gesellen sich auch die gerenden*) mit rotten, 
harfen, RmSmmrml trommel*, posmwm mi mkmkmmn. £s wird das Turnier 
am danischen Hofe beschrieben, dessen Sieg dem Braunschweiger zufallt ; nach der 
Verkundigung Musik und Tanz die ganze Nacht. £s heifot: 

„mm hub sich ein hovieren, tanzen und springen, von sagen und singen, von 
„gigen harpben rotten, von reigentenzen rotten, von aller slabte pfuffen, 
„vil suze done gruffen man horte durch die ganze nacht." 

Bei den folgenden mancherlei Abenteuern kommt auch vor, wie der person 
von Persia den Fursten aus Sachsenland mit aller Kurzweil und „aller leige 
••tempi 44 erfreut W&hrend der Abwesenheit Reinfrit's von seiner Gemahlin 
Yrkane wird vom Dicbter deren Beschaftigung geschildert: 
„harpfen, rotten hat si vil; 
„psalterien, vetthen (?), gigen, 
„vavenne, zitollen, Bwigen 
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„hort imi vnd lange stunde, 

„won du siize kunde 

„Tf den selben sachen 

„ir selben froeden machen 

„mit slahende vnd grifen. 

„le sie do iu slifen 

„ir engelichen stimmen, 

„ich wene, Irs herzen grimmen 

„do von gesenftert worde" u. s. w. 
Yielleicht kommt in dem langen Gedichte, welches von Gddeke nnr aoszags- 
weise mitgeteilt wird, die „rotte" noch mehrfach vor. 

Zu der Anmerkung auf Seite 186 der Monatshefte 1881, die Ortsnamen „Rott" 
betreffend, bemerke ich noch, dass Ortsnamen mit Endignng „rod" oder „rode a 
in Dentschland vielfach vorkommen und von „roden" = urbar machen abgeieitet 
werden, also zar „rotte" (Instrument) in keiner Beziehnng stehen. A. Quantz. 

* Von dem Catalogo della Collezione d* autograft lasciata alia reale acca- 
demia filarmonica di Bologna dall' Accademico Ab. Dott Maeeeangeb Mamang eh 
(siehe Monatsh. XIII, 248) ist soeben das 3. Fascicolo ausgegeben worden, welches 
die Namen Buccioni bis Coppola umfasst. Besonders dankenswert sind die beige- 
gebenen biographischen Notizen and empfehlen wir das Werk recht angelegentiichst. 

* Catalogne d' one tres precieuse collection de Mannscrits et lettres auto* 
graphes dont la vente publique aora lien le 12. Juin 1888 a Leipzig (nicht in 
Paris 1) Maison List & Francke (echte Deutsche, die sich der dentschen Sprache 
wahrscheinlich sch&men t). In 8°, 23 Seiten. Eatalog mit beschreibendem Text. 
Die Sammlong umfasst mehrere Beethoven, daranter Sldzzenbucher a. it. Mo- - 
zart, Haydn (Joh. Michael), Fri. Schubert (Messe in B., Sonate, Lieder), Weber, 
Mstt, Chopin, Mendelsfohn (daranter seiii Paulas a. a.). Bmmif idgan noch yob 
Mr, 84—217 Briefe and Notenpiecen von verschiedenen Komponisten, Sangern a, a. 
Die Sammlong ist sehr beachtenswert. 

* Leo M^mammmM, Berlin, W. 62 Miyrkgrnfeistr. Catalog XXII. Hieorie 
and Geschichte der Masik. Hymnologie. 1882. Enthalt 1822 Nrn., daranter die 
seltensten and kostbarsten Werke, aach neaere Werke, die bereits seiten werden. 
Wir machen besonders aof die Yerzeichnisse von Haydn's Kompositionen von Dr. 
J. A. Miller und von Haydn selbst verfasst (S. 28) aufinerksam. 

* Antiquari8che Hitter von Fidelis Butsch Sohn (Arnold Enczynski) Angs- 
bnrg. Yaria (Nr. 22. Mai 1882.). Enthalt auch einige wenige neaere Werke aber 
Musik, z. B. Liszt* 

* Antiqaarisches Bucherlager (Nr. 646. Mai 1882) ▼on Kirchhoff & Wigand in 
Leipzig, Marienstr. 7. Enthalt 1483 Werke der verschiedensten Art: Bucher and 
Masikalien. 

* Ich erkl&re hiermit ansdrucUich, dass ich jede Sendong von Handschriften 
oder wertvollen Buchern dem Absender stets nmgehend anzeige, selbst wean sie 
anter Wertangabe an mich gelangen. Bei Geldbeitr&gen dagegea sonde ich nor 
eine Qoittong, wenn sie verlangt wird und das Porto von 6 Pfg. beigeschlossen ist. 

Eifaer. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied.** 2. Bd. S. 191—198. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Templin (Uckermark). 
Druck von Edaard Mosche in Grofs-Glogan. 
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Ordnusg ier SpMidt [Joculatoram] in Wismar 
¥om JaJne 1343. 

(Mitgeteilt von 0. Kali.) 

Beifolgend mflge eke Urkunde bier zuni Wiederabdruck ge- 
langen, die als ©in Beitrag zur Kenntnis der Instrumentalmusik des 
Mittelalters in Deutschland, sowie des st&dtischen Musikwesens im 
14. Jahrhunderte dienen kann. Sie stammt aus der Zeit, in welcher 
das steigende Wachstum und tippige Emporbltihen des ganzen Stidte- 
wesens aus den lockern zerfahrenen Zust&nden des allgemeinen Ver- 
kehrslebens zu strengern, gesetzlich bestimmten, geregelten Formen 
dr&ngte nnd ntttigte. Dieser Kristallisationsprozess zu geschlossenen 
Yerbindungen lulserte sich aber nirgends intensiver als auf musi- 
kalischenT Qebiete, insbesondere auf dem der Instrumentalmusik , 
die auf eine enge Vereinigung mehrerer Kunstgenossen in erster 
Linie angewiesen ist, ja ohne geschlossenen Innungsverband kaum 
bestehen, noch zur rechten Blftte gelangen kann. So sehen wir denn 
aller Orten Gesellschaften dieser Art schon in sehr frtiher Zeit ent- 
stehen, die lediglich einen gemeinschaftlichen Eunstbetrieb zum 
Zweck haben. Die litest© dieser Oesellschaften in Deutsohland ist 
wohl die in Wien 1288 gegrttndete St. Nikolaibrttderschaft, die 1354 
den Brbkttmmerer Herrn Peter Eberstorff zu ihrem obersten „Vogt 
der Husikanten" wfthlte, der das „oberate Spielgrafenamt u bis zum 
Jafare 1376 bekleidete.*) Wie sich diese Brttder- und Pfeiffergesell- 
*) Siefae: Ambros, Gesohichte der Musik, Bl. E 8. 871. 

Monatah. 1 Mirikgeieh. Jahrg Hf. Ho. 7. 8 
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schaften in Prankreich [1330 die Confr6rie de S. Julieii des mene- 
striere] in England [1381 Minstrels im Schlosse zu Tutbury] in der 
Schweiz [Ende des XIV. Jahrhunderts, jBstulatores m Basel] etwas 
sp&ter auch im Elsass [Pfeifferkflnig Heintzmann Qerwer legt 1400 
seine Wttrde nieder] errichteten und welche Bedingungen sie an den 
Eintritt eines Mitgliedes knttpften, darttber berichten Forlcel [Ge- 
schichte der Musik, Bd. II, an verschiedenen Stellen] ferner Ambros 
[Geschichte der Musik, Bd. II, S. 271 u. f.] endlich Anselm Schubiger 
in einem besorideren Aufsatze ttber „die mittelalterliche Instrumental- 
musik" [siehe Spicilegien , Publikation, Jahrgang IV, Bd. 5, S. 137 
u. f.) in ausftthrlicher Weise. Aber auch Norddeutschland mit seinen 
reichen volkreichen Handelsstadten des Hansabundes und den damit 
verbundenen Seeh&fen blieb hinter diesen organisatorischen Bestre- 
bungen nicht zurtick, wie insbesondere das Urkundenbuch der See- 
stadt Wismar deutlich darzuthun vermag. In keiner Stadt Nord- 
deutschlands spricht sich das Bedtirfnis nacb geordneten , durch 
gesetzlich© Bestimmungen geregelten Zust&nden so lebhaft aus, als 
vielleicht in dieser See- und Handelsstadt. Alle den Verkehr und 
das Gemeinwesen betreffenden Lebensverh&ltnisse werden daselbst 
in ▼©rhaltnismlMg kurzer Zeit geregelt und gesetzlich bestimmt. 
Die Stadt muss in den Jahren 1339 bis circa 1350 eine ausgezeich- 
nete organisatorische Verwaltungskraft besessen haben. So zeigt das 
Mecklenburgische Urkundenbuch (herausgegeben von dem Grofsherz. 
Hauptstaatsarchive in Schwerin) aus dem Jahre 1339 Verordnungen 
auf fttr die Makler, fir die Packtrftger und deren Taxen, fttr Hoch- 
zeiten, Kindtaufen, Kirchg&nge, Kleider, Lustbarkeiten, ferner aus 
dem Jahre 1340 Verordnungen fttr die Dienstboten , Scheukwirte, 
fttr den Hopfenverkauf, aus dem Jahre 1341 eine Schulordnung, aus 
dem Jahre 1342 Verordnungen tiber den Viehkauf seew&rte, aus dem 
Jahre 1343 eine tiber Wein- und Ziegelverkauf, tiber die Abgaben 
vom Stadtacker, aus dem Jahre 1345 eine fttr die Backer, 1346 eine 
fttr die Schneider und Btfttcher, fttr die Schafhut, fttr den Aalfang, 
endlich aus dem Jahre 1350 eine Taxe fttr die Eatswage und eine 
Ordnung fttr die Leineweber. Unter diesen Umst&nden darf es nicht 
Wunder nehmen auch die Verhftltnisse der st&dtischen Musikerzunft 
durch eine Verordnung geregelt zu sehen. Dieselbe ist uns noch in 
dem Ratswillkttrbuch der Stadt Wismar, fol. 31 aufbewahrt, von wo 
sie in das oben erwfthnte Mecklenburgische Urkundenbuch ttberging, 
wo sie unter Nr. 6276 wie folgt lautet: 

Anno Domini M.C.C.CXL tercio, in vigilia purificationis beate 



Ordnoog Iiof WmiMiMiim [Joealfltanim] la Wismar ?§» Jatoe HAS. US 

Marie virginis, domini mei consoles arbitrando statuerunt, quod cives 
Bostri majores ! ) sive diurnas nupcias celebrare volentes dabunt uni- 
cuique histrioni sive jocalatori cum solempnioribus ludis, ut sint 
vedele, pype, bunghe *) basvne, rovtte *) vlogel eder 4 ) Antye quern cum 
suo ludo ad serviendum sibi in nupciis conduxerint seu invitaverint, 
non magis quam quatuor solidos Lubicenses. Simili modo, qui sibi 
in minoribu8 nupciis sive serotenis conductus, vol vocatus servient, 
ill! dabit duos solidos Lubicenses. Si vero aliquis illorum pro tanto 
civibus nostris servire nollet, ille suam mansionem hie diutius habere 
non deberet Ut autem ipsi cum dicto pretio eo melius se possent 
sustentare dicti domini mei statuerunt, quod cives nostri nullos alios 
joculatores ad suas nupcias conducere debent preter illos, qui hie in 
civitate jacere solent, nisi forsan alios cum alio ludo habere vellent, 
quam esset in civitate, et nisi forsan istos in civitate habere non 
possent, vel saltern plures ejusdem ludum habere vellent. Item jocu- 
latores hie in civitate jacere solentes, quibus premissa datur libertas, 
debent singulis diebus domenicis et festivis infra festo pascha et 
Johannis quando domi fuerint, civibus nostris in Roseto 5 ) de vespere 
servir© et ludos sues exeroere. Quod si aiquis non faceiet, man- 
sionem hie diucius habere non deberet. 



*) Was unter den „Majores nupciae", oder Hochzeiten bei hellem lichten Tage 
m Yerstehen sei, wiri in einer andern Terordaiuif des Wismar'schen Magistrates 
fir die Hochzeiten vom 13. December 1345 genau festgesetst. Daselbst heMst es 
unter andern: Item nullos debet habere majores nupcias, daghbrudlacht dictas, nisi 

aeceperit cm more sm centum Harms Lubicenses: [Nr. 6687, des Urktuidiii- 
buches] „K«ner darf grofse Hochzeit halten, sogenannte daghbrudlacht, der nicht 
als Mitgift von seiner Frim 100 Ltbeck'sche Mark erhalten hat." Wm dm Wort 
„daghbrudlacht" bedeuten soil, daruber sind die Gelehrten noch nicht einig. 

f ) bunghe nnd Pauken. Als Bungher-Pauker kommt in dem Inventarium der 
Si MMmakxmtm m Wwmm mm 22. Juli 1S4§ ma gewisser Hennekinus [wakr- 
scheinlich Henning] vor. 

*) Bovtta oder Botta wird von Anselm Schubiger [siehe Spicilegien, 8. 139] 
fur P8aUerium gehalten. Wie schwankend und unsicher jedoch die Ansichten 
uber dieses verschollene Instrument sind, beweist der ausfuhrliche Aufsatz „Ueber 
zwei alte Instrument©** mm W. Wetoertem [siehe Monatshefte 13. Jahrgang, 1881, 
Nr. 7, 8, 9, 10, 11 und 12]. 

*) Uiber im Wort: «tor ski sich alii Kemer einig, ckss m wmm „o<fer" 
sein soH. 

•) Boseftnn: oder Bosengarten war mm allgemein beliebter VergnttguDgsort der 
Wismar'schen Bevdlkerung, wo T&nze, Hochzeiten und andre Lustbarkeiten ab« 
gehalten wurden. Er lag nach einer Mitteilung, die Herr Dr. OruU in Wismar 
air auf meine Anfrage unter dem 21. Mai 1877 gttipt lukommen liefe, Tor dem 

AltrWJinMr'idtai Hurt ml bentanl noch til Aide lit 16. Jabhuiteti. Wabr> 

8* 
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(Deutsch; Im Jafare des Herra 1343 in der Vigilie der heiligen 
Jungfrau Maril Beinigung [I. Februar] haben meine Herrea Rata- 
senatoren durch Beschluss verordnet , daw unsre Bttrger , welcbe 
gross© oder bei Tage stattfindende Hochzeiten feiern wollen, einem 
jedem Histrione oder Joculator [Spielmann] fttr ausgew&hltere Ton- 
stttcke, als da sind: Fidel, Pipe, Pauke, Bassun, Rotta, Vlogel oder 
Harfe, den sie mit seinem Instrumente zum Dienst bei ihren Hoch- 
zeiten heranzieben oder auffordern wtirden , nicbt mehr als vier 
Lttbsohe Solidi geben sollen. Desgleichen, wer bei kleinern oder des 
Abends stattfindenden Hochzeiten borangezogen oder aufgefordert 
wird, ihnen aufzuwarten, dem mttge man zwei Soldi Lttbschen Geldes 
verabreichen. Wenn aber einer von ihnen Mr -soviel unsern Bttrgern 
aufzuwarten nicht Willens sei, der solle auch soinen Aufenthalt nioht 
linger hier nehmen. Damit sie selbst aber mit dem genannten Preise 
sich um so besser erhalten m&chten, haben genannte meine Bats- 
herren bestimmt, dass unsere Bttrger koine andere Spieler zu ihren 
Hochzeiten heranziehen sollen aufser denen, die hier im Weichbilde 
der Stadt zu wohnen pflegen, wenn sie nicht vielleicht andre mit 
einem andern Spiele zu haben wtinschen, als dasselbe in der Stadt 
vorhanden 1st, oder wenn sie vielleicht die st&dtischen nicht erhalten 
ktfnnen, und mehrere Bttrger vielleicht ein und dasselbe Spiel zu 
haben wttnschen. Desgleichen sollen die Spieler, die im Stadtweich- 
bilde zu liegen pflegen, denen die oben versprochene Erlaubnis er- 
teilt wird, an einzelnen Sonn- und Festtagen innerhalb des Oster- 
festes und Johanni, wenn sie zu Hause sind, unsern Bttrgern in 
Bosengarten des Abends aufzuwarten und ihre Spiele auszuttben 
verpflichtet soin. Wo dies einer nicht thun mflge, solle seinen 
Aufenthalt nicht linger hier mehr nehmen dttrfen.) 

~ ^>acheinlich wurde er in Folge der Wallenstein'schen Befestigung im dOj&hrigen 
Kriege abgetragen. Die Spieler, von denen die obige Urkunde spricht, waren 
daselbst abgebildet. Auch diese Darstellungen*) haben sich noch erhalten, und 
liegen jetzt in einer Kapelle ttber der Sakristei der St. Marienkirche zu Wismar. 
Wie arg es bisweilen auf diesem Vergnugungsorte bei den Lustbarkeiten herge- 
gangen sein mag, beweist eine ungewdhnlicli scharfe Verordnung im Magistrate 
vom 27. Mai 1348. [Nr. 6861. des Urkundenbuches] die folgendermassen lautet: 
' Quicunque alium percusserit vei per crines traxerit, apud „dantze", lie civi- 
tati viginti marcas argenti emendabit, quanun sibi unicus obalus non dimittetur. 

(Deutsch: Wer einen andern stfltot oder beim Tonze [scilicet: „Vordanze"] bei 
den Haaren rauft, der soli der Stadtkasse 30 Mark Silber erlegen von denen 
ibm auch nicht ein einziger Obolos erlassen werden soil 
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Was die 8chlussbemerkung der Urkunde anlangt, dass die Stadt- 
musiker n&mlich in der schttnen Jahreszeit, zwischen Ostern und 
Johannis an den Sonn- und Festtagen Abends ini Rosengarten ihre 
EUnste zur allgemeinen Belustigung und Unterhaltung des Publi- 
kums zum Beaten geben soilen , so steht derselben ein analoger 
Fall in Basel zur Seito, von welchem Schubiger (am oben angeftthrten 
Orte) berichtet. Der Magistral zu Basel babe n&mlich gegen das 
Ende des XIV. Jahrhunderts verordnet, dass drei von den ange- 
8tellten Pfeiffern [fistulatoresj ihre Stttcke auf dem dortigen Peters- 
platze und an einer andern Stelle die Singer ihre Lieder mm Ver- 
gnttgen der Bttrgerschaft vortragen sollen. Man sieht, die Neigung 
zur geistigen Unterhaltung vermittelst der Kunst durch Sang und 
Elang ist jederzeit dieselbe gewesen. Dazu 1st die Zusammenstel- 
lung der Instrumente in unserer Wismar'schen Urkunde gauz dazu 
a&gethan, dass sie selbst bei unvollkommener Eunstttbung eine un- 
ktlnstlerische Elangwirkung keineswegs ergeben haben kann. Sind 
es doch mit Abrechnung der r&tselhaften rvotta [oder Rotta] Uber 
welche die Meinungen noch zu sehr auseinandergehen , durchweg 
Instrument©, deren Verbindung noch heute mafsgebend ist. Violine, 
Harfe, zwei Blasinatrumente, ein hohes [pipe] und ein tiefes [basvne], 
Pauke sind noch heuto Orundbestandteile eines kleinen Orchesters. 
Ich tranche nur untor vielen andern Beispielen an den bertthmton 
Marsch in der ZauberflOte bei der Wasser- und Feuerprobe zu er- 
innern, in welchem auch der Flute und der Pauke die Hauptatrfgabe 
zugewiesen ist. Denkt man sich dazu noch eine geechmackvolle 
Auswahl jener Ttaze, wie sie aus dem 15. Jahrhunderte unter ver- 
schiedenen Namen wie z. B. „Der ratten schwantz" oder „der kranich 
schnabil u u. s. w*) oder eins jener reizenden dreistimmigen Lieder 
wie sie z. B. im Locheitner Liederbuche [circa 1462] uns noch that- 
sttchlich vorliegen, so mflssen wir immerhin den Eunstsinn und den 
Gesehioack unserer Vorfkhren (Iberaus achten, die diesen jungen An- 
fongen und Eeimen der sp&ter so hoch entwickelten Instrumental- 
kunst Schutz und Fflrderung in so wirksamer Weise angedeihen liefsen. 

*) Siehe Eitner, T&nze des 16. bis 17. J*hrunderts, Beilage ia den Monats- 
fceften, Jahrgang ¥11, 1876. 
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Irfliimfm und Beriditigungen 

zu dem Verzeichnis der Singweisen des Luneburg. Stadt-Gesangbuchs. 

Siehe Monatebefte 1882, Nr. 3 u. 4. S. 60 ff. 

Nr. 6. Ach Herr Jesu wie viel sini, kommt scbon vor in der Prax. 

piet mel. Berlin 1664. (Mr. 503.) 
Nr. 34. Du ftlhrest Jesu himmelauf. Die Vermutung ist richtig. 

Die Mel. steht bei Elmenhorst A. N. 9. 
Nr. 44. Oieb dich zafrieden und sei stille, steht schon in der 

„Wasserquelle". Berlin 1670. 
Nr. 49. Heb hoch des Herren Herrlichkeit, steht schon im Klug- 

schen Oesangbnch 1535 beim Liede: Wo Gott zum Haas nicht 

giebt sein Qunst 

Nr. 50. Herr der du vormals hast dein Land. Diese Melodie wurde 

von Schein zu dem von ihm gedichteten Liede: Die Zeit nunmehr 

vorhanden ist, erfunden; siehe dessen Gantional 1627, Blatt 455. 
Nr. 57. Ich bin verliebt komm her und sieh, steht im „Jauchzenden 

Libanon u von B. Pr&torius 1659 bei dessen Liede: Das ist mir 

lieb, mein Gott und Hort. 
Nr. 70. Jesus ist der beste Freund. Diese Mel. d irnberger 

Ges.-Buchs 1676 ist von Joseph. 1657. 
Nr. 71. Jesus ist mein Aufenthalt. Diese Mel. ist in Gdur notirt 

und lautet: h h h d c; c H. 
Nr. 95. Mein getreues Vater&erze, schon in der Prax. pietatis. 1664. 
Nr. 117. 0 Jesu wenn soli ich erldset doch werden, ist eine Urn- 

bildung der Melodie, welche demselben Text im Stralsunder 

Gesangbuch 1665 beigegeben ist. 
Nr. 122. Meifs durch bekr&nkte Seele, steht in Sohren's Prax. piet. 

1668. Nr. 646. 

Nr. 131. Soil ich mich denn t&glich krftnken. Die im Lttneburger 
Gesangbuch© 1686 erscheinende Mel. steht schon in Sohren's Prax. 
piet. 1674, mit der Namenschiffer: S. J. S. D. 

Nr. 133. Steh doch Seele steh doch stille. Diese Mel. steht schon 
in der Praxis piet. vom Jahre 1664. Die Singweise des Nttrn- 
berger Gesangbuchs steht zuerst in Wttlffer's Andachten 1648 
und ist von G. R. (wahrscheinlich vom Dichter des Liedes 
Gregor Richter.) 

Nr. 134. Vater des die Langmut ist, hat im Gelleschen G.-B. 1665 
auch in sp&teren Auflagen die NamenschifiFer: W. W., ist folg- 
lich von Wefsnitzer. 
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Nr. 135. Verzage nicht du frommer Christ, steht schon im Gflrlitzer 

Gesangbuche 1611. 
Nr. 147. Wohl mir Jesus meine Freude, hat im Nttrnberger Gesang- 

buch keine Namenschiffer. Der Text hat aber den Namen des 

Dichters: M. Paul Weber als Ueberschrift. 
Nr. 15k Zu dir ruf ich iu Niton, steht schon in der Prax. piet, 

Berlin 1667. Zdhn. 



Die Sltesten Bttcher tlber ICasildnstnimeate. 

£s war beabsichtigt in der Publikation Ilterer praktischer und 
theoretischer Musikwerke nach und nach die ftltesten Drucke die 
tLber Musikinstrumente handeln in facsimilirtem Umdruck neu her- 
auszugeben und brachte der 11. Band von diesem Jahren bereits 
die Musica getutscht von Seb. Virdung (Basel 1511). Die Auswahl 
in diesem Fache ist nicht grofs und die wenigen Werke sind schnell 
hergez&hlt und zwar sind es: Musica instrumentalis. Deutsch von 
Martm Agric§lm (Wittenberg 1529, 2. Ausg. 1642, 3. Ausg. 1645). 
Sie ist in Versen abgefasst und wie die von Virdung mit zahlreichen 
Abbildungen versehen. Mmmgia sm praxis Muricae von OHomor 
Immmim (Nachtgall). Strafebiirg 1536. 2. Ausg. 1542. Ebenfalb 
mit Abbildungen versehen und Skffdagwmtis muriei tmmm semnim: 
de Organographia van Michael Praetorius, Wolfenbtlttel 1620, die 
hinl&nglich bekannt ist. Meine n&chste Sorge war nun die Werke 
einer Prttfung zu unterwerfen und fand ich zu meinem Erstaunen, 
diss sowohl Herr Agricola als Hen* Nachtgall das Virdung'sche 
Bach schlank und frei kopirt haben, der eine in Versen, der andere 
in Latein. Die Abbildungen aber ganz genau abgezeichnet. Agri- 
cola bringt zwar noch einige Geigenformen, doch sind sie unwesent- 
lich, Nachtgall scheint sogar die Holzschnitte aus Virdung bendtzt 
zu haben, so fchnlich sind sie einander. 

Bei solcher Bewandnis wire es eine Thorheit die beiden Bttcher 
nur der Iiebhaberei halber zu reproduciren und werde ich mich 
daher nur auf das Werk von Praetorius beschr&nken, welches auf 
Selbst&ndigkeit Anspruch machen kann. Ich mOchte aber nicht 
unterlassen die Auffor<derung zu erlassen mich freundlichst zu be- 
nachrichtigen, sobald mir ein Werk fiber Instriunentenkunde aus der 
erwfthnten Zeit etwa unbekannt geblieben sein sollte. 

Dm -das Werk von Luscinius sehr selten und noch nirgends 
genauer beschrieben ist (Becker p. 279 giebt zwar ein Inhaltsver- 
zeichnis), so lasse ich hier den Titel desselben folgen: 
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(Versal:) Mvsvrgia | (Petit:) feu praxis Mvsioae. j Ulias primo 
quae Inftrumentis agitur certa ratio, ab Ottoman) | Lufcinio Argen- 
tine duobus Libris abfoluta. | Eiufdem Ottoman Lufcinij, de Con- 
centus polyphoni, id eft, | ex plurifarijs uocibus compositi, canonibus, 
Libri totidem. | Argentorati apud Joannem Schottum, | Anno CtiriCtL 
1536. | Gum gratia & priuilegio Imperiaii, | ad Quinquennium. | 

. In kl. quer 4°, sign, a 1—4 bis o. Dedic. Domino Andreae 
Caluo Mediolanen. Gez. Argentorati 1536. 

2. Ausgabe, Titel fast genau bis „compofiti, canonibus". | Com- 
mentarij duo. | Dann folgt die Druckfirma und M. D. XLIE." | Darauf 
wie oben. Inhalt wie in der ersten Ausgabe. Beide Auagaben be- 
sitzt die Kgl. Bibliothek in Berlin. Bob. Eitner. 



Bertalotti's Solfeggi. 

Hgrr Prof. G. W. Teschner, jetzt in Dresden lebend, teilt der 
Redaction folgendes mit: Ich bin im Besitze einer sp&teren ver- 
mehrten Ausgabe der Solfeggi von Angelo Bertalotti, von deren 
erster Ausgabe jetzt bereits drei neue Ausgaben erschienen sind und 
zwar eine von S. W. Delm, eine von Julius Stern und jiigst 
eine billige Ausgabe von Frz. X. Haberl. Es scheint, als wenn 
keiner der Herren Kenntnis von der vermehrten sp&teren Ausgabe 
gehabt babe und lasse ich daher eine Beschreibung derselben folgen: 

Solfeggi | a Canto, e Alto | Dati gia alle Stamp© per comodo | 
delle scuole pie di Bologna | da | Angelo Bertalotti | accademico 
filarmonico | Nuova Edizione | con aggiunta degli elementi, | Del 
Solfeggio, e de' Terzetti. | 

In Bologna nella Stamperia di Lelio Volpe, 

1764 

Con licenza de' Superiori. | (% Seite leer.) 
(Auf dem % Blatter) 
• ILLUSTHISSIMI SIGNORI, | a Seite. 
Sono di gii pasfati pi€i di cinquant' anno, (sic) ne' quali ho 
avuto | Fonoro di fervire cotefta Illuf trif f ima Congregazione in quality 
di Maestro del- | li Canti Fermo, e Figurato, ed avendo conofciiito 
eflere una cofa per coal | dire impoffibile di fcrivere le Lezioni, e 
far cantare un gran numero di fcola- | re nel breve tempo d'un' 
ora come porta l'obbligo; efsendo io ora in eta ca- | dente ho 
penlato di lafciare a* miei pofteri il comodo de' fegueoti 50 
Solfeggi, | 4. 
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fiochfe firal e regole che diedi alle ftampe del 1716 per li principianti, 
e | quefti per quando fono incamminati pofsa reftare efente il 
Maeftro dalla fatica | dello fcrivere ; e ficcome ebbi l'onore di de- 
dicate il primo alii Signori Governa- | tori di cotefta opera pla, coal 
pare ho risoluto di fare lo ftefso ancor del pre- | sent©, pubblicando 
al Hondo le moltifsirae obbligazioni , ohe profebo alle Signo- | rie 
Voftre Illuf trifsime , fupplicandole continuarmi Pantioo loro patro* 
einio fotto fcri- | vendomi offequifamente per fempre | 
Belle Signorie loro Uluftriffime | 

Bologna li 3 Oiugno 1744. | 

Devotiffimo, ed obbligatiffimo Servitore | 
Angelo Bertalotti. | 



lily's Amide 

in neuer Ausgabe. 

Es hat sich in Paris ein Verein von Mtanern gebildet, welche sich 
die Aufgabe gestellt haben, die franzOsische Oper in ihren wichtig- 
sten Erzeugnissen durch neue Ausgaben wieder bekannt zu machen. 
Leider aber nicht in Partitur, sondern ira Klavierauszuge nnd legem 
bereits eine httbsche Anzahl llterer Opern vor. 

Bei der Vorbereitung zur Armide von Lnlly ftlr einen kliftigen 
Band der Oper ftlr die Publikation, nahm ich der Revision des 
Textes halber die obige neue franztfsische Ausgabe vor und mflchte 
ich die dabei gemachten Erfahningen zum besten Aller nicht 
bei rair behalten. 

Wenn schon der Mangel einer Partitur empfindlich^ 1st und ein 
solches Unternehmen , welches doch nur fir den Historiker Wert 
hat, lieber unterblieben wire als in so mangelhafter Gestalt zu er- 
scheinen, so liefse sich doch bei einiger Umsicht und gutem Willen 
die Ausgabe immerhin so einrichten, dass sie einen gewissen Wert 
behielte. Wie der Herausgeber aber verfahren ist und was er fttr 
einen Begriff von einer Reproducirung eines lltortn Werkes hat, 
mttgen nachstehende Zeilen beweisen. Dem Titel nach erwartet man 
Viel und Gutes. Er lautet: 

J. B. de Lully. Armide, Trag6die en cinq Actes et un Prologue, 
Paroles de Quinault. Representee par l'Academie, Royale de Mu- 
sique le 15 P^vrier 1686. Reconstitute et R&luite pour Piano et 
Chant par Th6odore de Lajtrte. Edition conform© anx exemplaires 
k Maauscritee de la MMioth^ne dm Thtttre de Optea. Prix 15 firs. 
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netto. Theodore Michaelis Editeur Paris. Gr. 8°. 6 111 und 
320 Notenseiten. 

Wir wenden erwartungsvoll die Seite um und staunen bereits 
dber die originelle Wiedorgabe der Ouverttire im Klaviersatze. Ich 
muss voraussetzen, dass Lully den lnstrumentalsatz im Gebrauche 
damaliger Zeit (1686) nur zweistimmig notirt, d. h. Oberstimme und 
Bass, und die Mittelstimmen durch einen Cembalisten frei ausgeftlhrt 
werden mdssen. Aufserdem beziffert Lully aber seinen Bass sehr genau 
und sorgsam und man ist nirgends im Zweifel was er will. Die Ouverttlre 
beginnt mit dem Motiv: Pause, g g f e, welches der Bass fast un- 
unterbrochen wiederholt, aber statt^ der anf&nglichen Achtelpause die 
tiefere Oktave vorschllgt, wie c c c h a, dann f f f e d, dann G 
g g f e u. s. f. Herr Lajarte hat aber davon keine Ahnung; er zerstOrt 
das Motiv und macht eine schauderhafte Bassbegleitung im Sinne 
von etwa 1780 daraus, z. B. c c c h a. Von den Nebenseptimen- 
Accorden in der ° Stellung, die Lully mit Vorliebe braucht und ein 
so charakteristisches Zeichen der damaligen Zeit sind, hat Herr 
Lajarte keine Ahnung und macht regelmftfsig einen Sextakkord daraus, 
lftsst also gerade die charakteristische Quint wog. Ferner, wo Lully 
eine durchstrichene 5 anzeigt, macht Herr L. einen J daraus. Dass 
ein schr&ger Strich bei der Bezifferung ein Beibehaiten des voran- 
gehenden Akkordes bedeutet, wird vflliig tlbersehen. Um von der 
musikalischen Bildung des Herrn L. einen Begriff zu erhalten, 
schlage man Seite 3, Scene 1, Solo der Gloire, 2. und 3. Takt auf. 
Die Verzierung, die Lully fortwlhrend anwendet und gleich einem 
Pralltriller ist, sieht L. oft fttr ein § an. Dass der Elaviersatz weder 
zu Lully, noch tlberhaupt fttr eine Zeit passt, da er meist haarstr&u- 
bend ist, wollen wir nicht weiter er5rtern, doch h&tte man mindestens 
erwarten kOnnen, dass er die Singstimmen genau kopirt. Doch auch hier 
mUssen wir Herrn Lajarte der F&lschung anklagen. Ferner, ohne eine 
Anmerkung zu machen, litest er im Prologue S. 12 unten 34 Takt© 
der Sagesw fort und macht den Sprung so ungeschickt, dass er die 
beiden Schlusstakte im s / 4 Takt giebt, w&hrend er kurzvorher im 
4 /i Takt sich befindet. — Die fehlende Stelle steht nimlch im 
s / 4 Takt und da er nur die beiden Schlusstakte davon giebt, so ent- 
steht diese Merkwtlrdigkeit. Dann fehlt Seite 37 der Schlusschor 
mit 88 Takten. Seite 53 fehlen 30 Takte. . Doch nicht genug. Am 
der Altstimme macht er einen hohen Tenor und notirt ihn eine 
Oktave hiher als Lully. Was aber AUes tibersteigt sind die Chore, 
die Lully dreistimmig schreibt und Lajarte s&mtlich mit einer vierten 
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Stimme versieht! 1st denn Niemand in Frankreich — Herr Wecker- 
lin! — der so einem Treiben eine Grenze setzen kann? Auch der 
Text, von dem ich Belehrung hoffte, ist mit einer Nachlftssigkeit 
behandelt, die ihres Gleichen kaum wiederfindet. Hier ist die alte 
Wortform beibehalten, dort die moderne und Interpunktion ist eine 
unntitze Beigabe, die besorgt wahrscheinlich die Musik. Herr L. hat 
sich mit seiner Bibliotheque musicale du thSdtre de Vopbra einen so guten 
Namen gemacht und sich als ein so gewissenhafter Bibliographe 
erwiesen, dass wir herzlich bedauern ihn auf praktisch-musikalischem 
Gebiete so gewissenlos zu finden. Eitner. 



Ek Lantenbuch aus iem 16. Jahrhundert. 

Von Dr. A. Lindgren in Stockholm. 
(RefUcteur der Schwedischen Masikzeitung.) 

In der k5niglichen Bibliothek zu Stockholm befindet sich 
ein aus der ersten Hllfte des 16. Jahrhunderts stammendes Lauten- 
buch mit deutscher Tabulator, eine Handschrift, welche sowohl ihrer 
Beichhaltigkeit, die wahrscheinlicb grifser ist als die irgend eines 
gedruckten Lautenbuches jener Zeit, als auch ihrer Tabulatur 
wegen , die von alien von Wasidewski beschriebenon Tabulaturen 
(„6eschichte der Instrumentalmusik des 16. Jahrhunderts") abwei- 
chend ist, der Beachtung Ihrer geehrten Leser der Monatshefte wert 
sein dirfte. 

Oeffnen wir also dieses mvstische Buch. Incubus, Incubus! — 
doch nein, einer BeschwOrung bedarf es ja nicht; das Buch ist auch 
ohne dieselbe zu ttffnen, zumal es nur noch eine Spange hat, die 
tlbrigens auch schon lose in ihren rostigen Angela hlagt. Das 
lederne Gewand desselben ist „am RUcken aufgetrennt" und so ab- 
geschabt, dass man kaum die zierliche Pressung der Deckel wahr- 
nehmen kann. Bedeutend besser haben die Blatter desselben dem 
Zahne der Zeit zu wiederstehen vermocht, aber so bestehen sie auch 
aus Pergament, aus diesem unverg&nglichen Materiale der Schreib- 
tafeln Uterer Zeiten, welches so und so viele hundert Male steifer 
ist als unser elendes, schon beim Ansehen auseinanderfallendes Holz- 
massenpapier. Auf der Innenseite des oberen Deckels ist eine linke 
Hand abgebildet und der Zeigefinger derselben mit einem, der Mittel* 
finger mit zwei, der Goldfinger mit drei und der kleine Finger mit 
vier Punkten versehen. Die Erkl&rung Merfttr findet man daneben 
nod £wir — wie den ganzen ursprtlnglichen Text dieses Buches — 
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in dtutscher Sprache. Hier bekommt mini m wisaen, iass die 
Punkte an den Pingern auf Punkte hinweisen , welche ttber jedem 
Buchstaben und jeder Ziffer der Lautenscbrift angebraoht sind raid 
den Finger bezeichnen, mit dem der betreffende Ton zu greifen ist. 

Hierauf wird das Buch mit einigen leichten Uebangsstticken 
eingeleitet: „Exereitium, Die erst regell, Die 2, 3 regell, Das grofee 
Fundament" u. s. w., worauf leicbtere zweistimmige Arrangements 
mm Liedern und T&nzen fir Anfonger folgen. „Nun volgen stttck 
mit dem eynigen punctlein betzeichnet, auf weichem bucbstaben 
oder zifer du das findst, den tzwick mit dem fordersten finger der 
rechten handt, und den so davor steht mit dem daumen. u So lautet 
das altmodiscbe Deutsch auf dem 15. Blatte. Man ersiebt hieraus, 
dass der Punkt in den nun folgenden Sttlcken eine ganz andere 
Bedeutung bat als bisher; derselbe gilt nun nicht linger der Appli- 
catur fir die linke Hand, sondern dem Knippern, Zwicken mit der 
recbten. Dasselbe wurde n&mlich, besonders in schnelleren Passagen, 
abwechselnd mit dem Daumen und dem Zeigefinger bewerkstelligt 
und letzteres durch einen Punkt, ersteres durch das Feblen eines 
solchen bezeicbnet. Diese Stick© besteben aus 11 Arrangements 
von Gesangsnummern und sind zum TeU mit den bekannten Namen 
der Komponisten, wie Isaac, Agricola und Scheit, zum Teil mit den 
Anfangsworten deutscher Lieder versehen, wie „TrOstlicher lieb", 
„Ach lieb mit leidt" u. s. w. 

Hier hat sich nun der Aufzeicbner ausgeruht und sicb damit 
belustigt, die Blatter 35—45, welche unbeschrieben verblieben , nur 
zu durchbl&ttern. Anstatt seiner haben sp&ter Andere sicb ihrer 
bedient und auf sie allerlei Reflexionen auf lateinisch niederge- 
schrieben, so z. B.: cum avis an lecteur („Lectori u ), dass es gewisse 
urspringliche Leidenschaften gebe („passiones esse quasdam initiales 
scimus"), welche den armen Menschen gar hart anfechten u. s. w. 
Vieileicht war es ein gewisser „Caspar Schaller" — derselbe, der 
sich von der Eitelkeit verleiten liefs, am Ende des Buches schlechte 
Verse niederzuscheiben — welcher hier das Bekenntnis einer schOnen 
Seele abgelegt hat. Vieileicht war es auoh er, der hier vier T&aze, 
Tantz, Nachtantz, Pavana und Oalharda hinzugefUgt hat, welche 
alle viere einer besondern Beacbtung wert sind. Dass dieselben erst 
sp&ter eingetragen worden, ist an der Pictur ersichtlich, die aich 
nicht nur moderner als • die Handschrift des ersten Amfk©iclni»s 
erweist, sondern auch im Vergleiche mit den wohlgeformten Bucb- 
staben und den sauberen, durch grtlne Linien von einander ab- 
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geteilten Zeilen desselben nachlftssiger erscheint. Auf dem 46. Blatte 
finden wir die Handschrift des ersten Aufzeichners wieder und folgen 
eine Reihe deutscher Lieder. Daraaf Tftnze. Die letzten Blatter (108 bis 
112) entbalten von verscbiedenen H&nden mehrere lateinische und deut- 
sche Phrasen , unter Anderem einige „Carmina" von dem obenge- 
nannten Schaller — welcher ganz aufrichtig „Nil sum" (Ich bin 
nichts) daneben geschrieben hat — sowie deutsche Verse, worunter 
einige nicht ohne Humor, z. B. „Lieben und nicht geniefsen , mag 
den Teufel verdriefsen", oder „Lauten schlagon mit ddrrem magen, 
Thut alle Lust verjagen". 

Aller Wahrscheinlichkeit nach ist das Buch — vielleicht mit 
Ausnahme des zuletzt eingetragenen — ein deutsches Werk, 
welches zur Zeit des Kttnig Gustav I. naoh Schweden gekommen 
ist. Kflnig Gustav Wasa war, wie bekannt ist, ein eifriger Lauten- 
spieler — „von alien Musikinstrumenten war ihm die Laute das 
lieblichste, und es verging kein Abend, wo er sich nicht, wenn 
er allein war, auf demselben tibte" — und ohne Zweifel huldigte 
die Aristokratie dem Qeschmacke des Hofes. Daftlr, dass das Buch 
wenigstens w&hrend zweier Jahrhunderte im Besitze eines schwe- 
dischen Adelsgeschlechtes gewosen ist, liefert ein Teil der Aufzeich- 
nungen die Beweise. Ben ersten Besitzer kennt man allerdings 
nicht; auf dem unteren Einbanddeckel ist zwar angemerkt, dass das 
Buch im Jahre 1544 („Comparatus anno a nato Christo 1544") er- 
worben wurde, doch ist der Name des Aufzeichners wieder ausge- 
schabt. Eine andere, in der Nfthe der erstern befindliche Aufzeich- 
nung „Ferdinand Dei gratia Romanorum imperator" ist gewiss erst 
sp&ter eingetragen worden , da Ferdinand 1. erst im Jahre 1556 
Ejfiser wurde. Seit Ende dieses Jahrhunderts ist das Schicksal der 
Handschrift besser zu verfolgen. Wir erzfthlen es hier nach dem 
Eataloge der kOniglichen Bibliothek zu Stockholm: Im Jahre 1591 
befand sich das Buch auf dem in der Nth© von Stockholm belegenen 
Sehlosse Rydboholm und gehttrte wabrscheinlich Peder Brahes 
Tochter Ebba zu, welchd, seit 1578 mit Erich Sparre auf Snudby 
verm&hlt, von 1589—93, wlhreed welcher Zeit ihr Gemahl lands- 
Mchtig war, mit ihrer Familie auf dem Gute ihres Vaters lebte. 
Am 29. November 1591 trug auf Rydboholm Caspar Schaller (meh- 
rere hervorragende Manner, Theologen, Philosophen, Aerzte ftthrten 
in jener Zeit den Namen Schaller; Caspar Schaller aber ist durch 
seine „Carmina" der Vergessenheit nicht entrissen worden) gleich- 
wie in ein Stammbuch, auf ©in unbeschriebenes Blatt des Buches 
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seinen Namen nebst Erinnerungsyers ©in. — Frau Ebba hatte eine 
Schwester Namens Margaretha (siehe Bl. 110) , dieselbe verliefs 
Schweden im Jabre 1591. — Frau Ebbas Sohn Carl starb 1632. 
Sein damals vierj&hriger Sohn Erich dttrfte der „Erich Sparr" sein, 
welcher im Jahre 1632, zu welcher Zeit es nur einen Erich Sparr 
auf Sundby gab, auf Sundby als der Besitzer des Buches einge- 
schrieben wurde. Mit dem Sohne Erichs starb dieser Zweig der 
Familie aus; der Sohn seines Bruders war der Vater von Ulrica 
Sparr , welche mit Carl G. Tessin verheiratet war , dessen Namen 
wir auf Bl. 1 eingetragen finden. — Die Besitzer des Buches nach 
dem Zerstreuen der Tessinschen Sammlungen auf Akertt sind unbe- 
kannt. Im Februar des Jahres 1846 wurde dasselbe von dem Au- 
diteur Svensson in NykOping der kttniglichen Bibliothek zu Stock- 
holm geschenkt. 



Eine italienische Eandschrift lladrigale. 

Herr Prof. Dr. Wagener in Marburg , dessen Bibliothek so 
manchen seltenen Schatz besitzt, sandte mir neulich eine Hand- 
schrift aus der 2. Hftlfte des 17. Jahrhunderts*), deren Titel- und 
Vorblatt aus jttngerer Zeit stammt. Das Vorblatt ist mit einem 
mtanlichen Portrait in Wasserfafben geschmtlckt und der Titel 
lautet: Madrigali a tree e qwxtt: di Girame, Gedata Sambargi Var- 
gas ed Incerti. Die Autornamen sind durchweg unbekannt und wenn 
die Eompositionen auch keine grolse Eunst aufweisen, so sind sie 
uns immerhin ein Dokument mehr urn die Zeit kennen zu lernen 
und die Fortschritte zu beobachten. Die Gesftnge sind grofsenteils 
fttr eine Alt-, Tenor - und Bass - Stimme und im einfachen Contra- 
punkt geschrieben. Die Motive zeichnen sich zwar nicht aus, doch 
ist ales gesangreich und wohlkingend. Die modernen Tonarten 
treten oft schon recht klar zu Tage, obgleich das Kufsere Gewand 
der ilteren noch festgehalten wird. Blatt 41b: „Lasso, lasso chi* 
m* impiago" beginnt mit einem Recitativ und begleitenden Bass, 
worauf dann erst die drei Stimmen einfallen. Aufserdem kennzeich- 
net alle eine grolse Ktlrze. 4 Zeilen ist die gew5hnliche Ling©. 
Strophe 2 und 3 werden auf die erste Strophe gesungen. Am besten 
ist das Madrigal: Facciamo pac' 6 mio bene". Bl. 4 b, gearbeitet und 
|iit in der Erfindung die meiste Einheit una Abrundung. Was nun 
die Eomponisten betrifft, so geben uns die Notizen tlber den be- 
treffenden Gestagen einige nfthere Angaben, die sich aber nur auf 
den vollen Namen besch&nken. Hiernach heifst der erstgenannte: 
Pietr' Antonio Girame. Von ihm ist das zuletzt erwfthnte Madrigal 

*) 60 Bl. in 4° und 8 unbeschriebeoe vou einer itaa'eniBchen Hand recht ner- 
lich und outer getchrieben. P«rgmi«iiltiiiii4 
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und amfserdem 1. Pra dogl'e di spetto. 2. Cosi voi, cosi sia. 3. Che 
farai o core. Der Andere 1st D. Carlo Gedata. Von ihm rtthrt 
nur das Madrigal: La vita degF amanti her. Bei Sambargi, Bl. 5b, 
Dialogo: Perche donn' in constant©, ist leider der erste Buchstabe 
des vornamen vom Buchbinder so verstttmmelt, dass sich nur der 
2. und 3. Buchstabe „an" feststellen litest Auch der zuletzt genannte 
Vargas ist nur mit einem Gesange vertreten, Bl. 10 b, Quanto mi 
fai und ist auch hier der V or name soweit weggeschnitten, dass sich 
nur mutmafslich der Name Antonio ergiebt. Dass die Madrigale 
mit einem begleitonden Instrumente gesungen werden, ersieht man 
aus letzterem Gesange, denn der Bass setzt erst mit dem 6. Takte ein 
und werden bis dahin die beiden Oberstimmen mit einem nichtge- 
sungenen Bass begleitet. Alle tibrigeri 32 Madrigale sind von un- 
genannten Autoren. Eitner. 



MusicalisGher Zeitvertreikr 

von 1609, bisher nur im Cantus auf der Kgl. Bibliothek in Mtlnchen 
bekannt, hat sich durch Herrn E. Bohn's Bemlihungen in einem 
kompleten Exemplare auf der Stadtbibliothek in Breslau aufgefunden 
und zwar besteht der Druck aus 8 Stb., von denen die letzten mit 
V.— VJJ1 vox gezeichnet sind. Der Titel dieses Sammelwerkes, 
welches in Ntirnberg bei Paul Eauffmanh erschien, ist bereits in 
meiner Bibliographie der Musik-Sammelwerke (Berlin 1877) pag. 247 
be8chrieben. Sine Dedication oder Vorwort ist nicht vorhanden, doch 
bat die Tenor-Stimme auf dem letzten Blatt, dem 28., das Register. 
Durch den Vergleich unter den Stimmbtlchern, besonders aber durch 
das Register , stellt sich die Angabe der Autoren ganz anders als 
aus dem bisher nur bekannten Cantus zu ersehen war. Nach Herrn 
E. Bohn's Beschreibung teile ich den vollst&ndigen Index mit und 
werde am Schlusse des 2. Bandes des deutschen Liedes einige der 
vorhandenen Quodlibets abdrucken. 

(Holzschnittverzierung.) 
Register left Musleallschen Zeltyertreibers. 
Mit vier Stimmen. 
I. Ein M&usshund kam gegangen. B. JSC 
II. Ich gieng ein mal spatzieren. Nicolai Zangii. 

III. Ihr fioben Gist, seid frOlich nun. Nicolai Zangii. 
IIII. Ein Meidlein jung am Laden stund. 
V. Is wohnt ein Bauer in jenem Dorfife. 
VI. Was trag ich auff meinen H&nden? 

VII. Wir wollen ein ElOsterlein bauen. 

VIII. Ein Br&utlein wolt nicht gehn zu. 1 L. Hassler. I. Th. 
IX. Als der Brtutigam auff gut gittck. II. Th. 

X. Vnd sagt inn solcher brtinstigkeit. HI. Th. 

XI. Darumb ward er sehr aufsgelacht. IIII. Th. 

Mit funff Btmmen. 

XII. Ich will zu Land auisreitten. Quodl. Nicol Zang. 
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XIII. 
XIIU. 
XV. 
XVI. 
XVII. 
XVIII. 
XIX. 
XX. 
XXI • 

xxil 

XXIII. 

XX11IL 
XXV, 

XXYI. 

xx¥H. 

XXVHI. 
XXIX. 
XXX. 
XXXI. 
XXXII 
XXXIII. 
XXX11II. 
XXXV. 
XXXVI. 
XXXVH. 

XXXVI11. 
XXXIX. 

XL. 
XLL 

xlh. 



Wer Frauen guest erlangen will. 

Ein Einfallt zu dem Pfarrherr sprach. 

Ade mollis hertzen Krtfnlein. 

Fahr hin all frond, an nick 

Wo 1st hin kommen stand vnd zeit? 

Zu dienst will icb ihr singen. 

Juch hoscha, inch hoscha. 

Is fragt ein Bauer seinen Son. 

Circirlanda che comanda. 

In jhren grofsen nOthen, sprach die. 

Mirami vita mia. 

Frisch auff, gut gsell, lass immer gahn. 
So wtinsch ich ihr ein gute nacht. 

Mit seeks Stimrnen. 
Vitrum nostrum gloriosum. 
Barachim e zachai. 
Io son ferito ahi lasfo. 
Ich stund an einem morgen. 
Gemma Carbunculi in ornam. 
Tympana dent sonitum. 
Conjugio addicti socii, mente. 
Chare sodalis, ave. 
Inferias facimus Ganzae. 
Haec est ilia dies, quam nos tibL 
Trink wein, so bschert dir Gott wein. 
Der Wein der schmeckt mir. 

Mit mbm Stimrnen. 
Vinum bonum et suave. 
Aqua bona aqua pura. 

Mit acht Stimrnen. 
Frisch auf, her her her her. 
Ich bring meim Bruder ein guten. 
In diesem grUnen Wald. 

E N D E. 



Nicolai Zamgii. 
Nicolai Zangiu 
Nieok Zmg. L Th. 

■ M. Th. 
IE. Th. 
Nicolai Zangii. 
Jokan. Stephan. 
Nicolai Zangii. 
Horatii Vecchii. 
Christian. Mrboch 
Incerti autoris. 
Nicolai Eosthii. 
Incerti autoris. 

Orlandi de Lasfo. 
Judenschul. 



Georaii Florii. 
Carol.Luyton. Lpart. 

Il.part. 

lU.part. 
CarohLugton. Lpart. 

Il.part. 
Anton. ScandelU. 
Anton. SmmMU. 

Carol. LuyUm* 
Carol. Lugtm* 

Jac. Begnart. 

J. Leon. Hassler. 
M. HeUing. 



HitteUungen. 



* Durch die Redaction ist folgendes Werk Terk&uflich: Vigihe mortaor, com 
tropo et etiam maioribus lectioaibus etc gedruckt mm Erk. Ratdolt. (s. a.) Vor- 
trefflicher Druck und eben so erhalten; gepreaster Originai-Lederband. Der Titel 
▼on sehr alter Hand beschrieben , sonst Alles ohne Makel und Zeicken Yom Ge- 
brauch. (Falkenstein, Gescbichte i. Buchdruckerei, S. 159 u. 216.) 

* Der Katalog der Breslauer Stadtbibliothek der musikalischen Abteilung 
wird jetzt darch die Bem&hungen des Herrn E« Bohn in Breslau gedruckt und 
bewMligt derselbe nach Erscbeinen desselben den Mitgliedern der Geseltechaft 
eine Preiserm&fugung von c. 25fy' f 

* Hierbei eine Beilage: „Dag denteche Lied". 3. Bd. 8. 199-206, 

Yerantwortlicber Redacteur Robert Eitner. Templln (Uckermark). 
Drack von Eduard Mosche in tirofs-Glogau. 
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Jktsittge ais Grimm's Correspondence iit§raire f 
lie Xusikgeschichte Frankreichs betreffend. 

(H. M. Schletterer.) . . 

Grimm's Name und sein hochwichtiges Werk: Correspondence 
littfiraire, philosophiquo et critique depuis 1753 jusqu'en 1790*) dilrfte 
im Allgomeinen riur wenigen Deutschen bokannt sein. Wenigstens 
ist mire passirt, dass ich eine Studie fiber die musikalische sehr be- 
doutencje und einflussreiche Wirksamkeit dieses merkwtirdigen Manries 
violen unserer grOfsten Yerlagshandlungen angeboten habe, die sio 
immor wieder mit der Bemerkung retournirten: "Wer ist Grimm? 
Grimm kennen wir nicht. In Frankreich hat man nie aufgehOrt, 
Grimm , der zwar ein Deutscher, aber durch langen Aufenthalt in 
Paris zu einem Franzosen geworden war, so zwar, dass er, aus den An- 
schauungen Deutschlands vflllig herausgetreten , sein Lebenlang an 

*) Friedr. Melchior Baron von Grimm., tines Pfarrers Sohn aas Regens- 
burg, geb. 26. Dezember 1728, hatte in Leipzig studirt und sich hier die beson- 
dere Gunst Gottscheds, mit dem er Jange in Briefwechsel blieb , erworben. Im 
Jahre 1750 oder 51 kam er in Gesellscbaft ekes jungen Grafen von Schdnberg 
nach Paris und wurde bald darauf Vorleser des Erbprinzen von Gotha, der Bicb 
damala in Paris' aufluelt, und bKeb bis an sein Lebensende mit dem furstlichen 
Hsuse S&chsen- Gotha in enger Beziehung. Dann war er nacneinander Sekretfir 
des Grafen Friesen , eines Neffen des Marschalls von Sachsen, des Herzogs von 
Orleans und des Generals d'Estrees. Mit d'Alembert, Holbach, Diderot, Rousseau 
und andern bervorragenden Mannern Frankreichs intim befreundet, vertrieb ibn 
endlicb die Revolution. Er starb in Gotha, 19. Dezember 1807. 

Moaatgb. f. Mugikgegob. Jghrg. XIV. No. 8. 9 
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franztisischem Wesen festhielt und In seiner Denk- und Ausdrucks- 
welse sich vollkommen in seine neue Heimat eingelebt hatte, grofse 
Aufmerksamkeit zuzuwonden und bis in die neueste Zeit wertvolle 
Arbeiten fiber ihn zu verOffentlichen. Fir Essay's aber, fir wenig 
umfangreiche Studien hat man bei uns keinen SiniL Wenn ein Buch es 
nicht zu einer gewissen Wohlbeleibtheit gebracht hat, findet es weder 
Beachtung im Kreise der Fachgenossen, noch Klufer im Publikum. 

Grimm setzte in Verbindung mit Diderot und Meister , einem 
Schweizer, eine von Raynal begonnene vertrauliche, nicht flir den 
Druck bestimmte und nur in wenigen Abschriften zirkulirende Corres- 
pondenz durch nahozu 60 Jahre fort, auf welche deutsche und andere 
Hflfe oder hochgestellte Privatpersonen subscribirt waren, eine Corres- 
pondenz, die zwei Mai im Monate expedirt wurde und das Ausland 
stets auf dem Laufenden mit alien Vorkommnissen in der franz&sischen 
Hauptstadt hielt, welche Literatur, Theater, Musik, pikante Ereignisse 
und politische Wandlungen betrafen. Man macht sich heute kaum 
einen Begriff davon, mit welcher Spannung man seitens der Abon- 
nenten diesen Berichten stets entgegensah. Nicht nur fttr die vor- 
nehmen Leser waren sie eine Quelle der Unterhaltung, auch hervor- 
ragende Manner der Literatur, z. B. Goethe, verfolgten ihre Mitteilungen 
mit gr&fetem Interesse. 

Grimm, dessen Charakter von manchen tiefen Schattenseiten 
nicht frei ist, war ©in ebenso geistvoller und kluger Schriftsteller, 
wie gewandter Darsteller und feiner Beobachter. Vielseitig gebildet, 
urteilsfehig und mit den bedeutendsten M&nnern der Literatur, mit 
Ktinstlern und Hofleuten im intimen Verkehr, war er ganz die ge- 
eignete Pers(5nlichkeit, das Leben und Treiben eines gewissen Kreises, 
in dem or sich selbst bewegte, wahrheitsgetreu zu schildern. Seine 
Aufgabe klar erkennend und nie aus den Augen verlierend, welche 
Lebensstellung seine Abonnenten einnahmen, ist er in seinen Mit- 
teilungen stets geistreich, pikant, lehrreich und fosselnd, in seinen 
meist gl&nzenden Urteilen gerecht und mafsvoll, mit seiner Meinung 
nie aufdringlich. Kurz, er prisentirt sich stets als ein feiner und 
gebildeter Mann, der Wttrde und Ruhe auch dann rioch zu bewahren 
weifis, als die Sttlrme der Revolution bereits tosend anschwollen. So 
konnte selbst sein tadelnswertes Verhalten gegen seinen einstigen 
Freund J. J. Rousseau, das soinem Rufe einen unvertilgbaren Makel 
zufttgte, das Interesse an seinen Arbeiten nicht schwftchen. Seine 
Berichte haben sich als durchaus zuverlafsig erwiesen; er ist stets 
vortrefflich instruirt und wo er es nicht ist, tlbergeht er eine Sache 
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lieber mit Stillschweigen. Nicht alle Aufs&tzo dor Correspondenz 
rtihron von ihm selbst her. So z. B. dtlrfte der hier mitgeteilte orste 
Auszug vielleicht von Diderot geschrieben sein. 

Grimm war sehr musikalisch und ein ausgesprochener Anh&nger 
der italionischen Musik, deren Hertiberdr&ngen nach dem in Kunst- 
fragen stets so exclusiven Frankreich, wthrend seines Pariser Auf- 
onthaltes zweimal die heftigsten Kftmpfe hervorrief. Da alio divorgi- 
renden Ansichten dort sich sogleich in einer Flut von Flugschriften 
InJsern, so hat auch er im ersten, durch die Anwesenheit der Boffonen 
entbrannten Kampfe (1753) sich durch einige Schriften beteiligt, deren 
eine vielleicht als die beste unter den zahlreichen damals erschie- 
nenen Brochtlren bezeichnet werden kann. Am Streite zwischen 
Gluckisten und Piccinnisten (seit 1777) nahm er keinen publizistischen 
Anteil mehr, doch verteidigt er in der Correspondenz die ihm lieb- 
gewordene italienische Musik immer mit Wftrme und folgt mit grOfster 
Aufmerksamkeit den Phasen des Kampfes. 

Man kann leicht ermessen, von welcher Wichtigkeit ftir die Zoit- 
geschichte die Berichte eines Augenzeugen solcher Qualit&t sein 
mtissen. Und in Wahrheit ist denn auch seine Correspondenz eine un- 
erschOpfiiche Fundgrube fttr den Geschichtschreiber, mag er nun auf 
Literatur, Kunst oder Politik sein Augenmerk richten, mag er mit ihm 
einverstanden oder gegenteiliger Meinung sein. Namentlich hat auch 
Hettner .in seiner Literaturgeschichte den grofsen Einfluss, den Grimm 
auf Zeitgenossen und Nachwelt tibte, gebtlhrend gewtlrdigt und an- 
erkannt. Die Correspondence erschien zuerst in ihrem Inhalt be- 
deutend kastrirt 1812 in 17 B&nden, dann vervolstindigt 1830 in 
15 Bftnden. Eine letzte, vortrefflich ausgestattete, mit vielen An- 
morkungen bereicherte Ausgabe ist, wenn ich nicht irre, erst in 
diesem Jahre zum Abschluss gelangt. Im vorigen Jahre war sie bis 
zum 15. Band gediehen. Diese letztere Thatsache beweist, welch un- 
geschw&chtes Interesse sich ftir Grimm's literarische Thltigkeit in 
Frankreich bis zur Stunde lebendig erhielt. M5gen die Anzeigen, 
die in neuester Zeit in Bezug seiner auf eine gr&fsere Wtlrdigung 
auch in Deutschland schlielsen lassen, nicht nur eine vorttbergehende 
Aufmerksamkeit bekunden. 

Einige der wichtigsten Artikel der Correspondence frei tiber- 
tragon, sollen in zwangloser Folge in diesem Blatte zu allm&liger 
Kenntnisnahme gelangen. 

1. Gluekisten und Picciniilsten> 
Paris, Mai 1777. Grofse Philosophon behaupteten, dass die Wahr- 

9* 
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holt der Menschhoit wenig zutr&glich soi, da si© fttr diose stets nur 
eine Quelle des Streites, dos Hasses und der Zwiotracht war. Man 
kOnnto dorsolben Bohauptung zu Folge tiberzeugondor bewoisen, dass 
die Musik fttr Frankroich wenig zutr&glich 1st, well diese Kunst hier 
nio den goringsten Fortschritt m machon vormochte, obno heftigste 
Kampfo und l&cherliehsto Wutausbrttcho gegen sich hervorzurufen. 
Man erinnert sich noch all dor Unruhen , welch© einst die neuen 
Systomo Ramoau's und die Ankunft der Buffonisten bei uns erregten. 
Die Belle*) selbst, tiber die wir nur 10,000 B&ndo schrieben, gab den- 
noch nie zu so lobhaften le idenschaf tlichon H&ndoln Anlass. Dor 
Abschou oines Jansoniston gogen oinen Moliniston kann nur eine 
sobwacho Vorstollung der Foindsoligkoit goben, welcho der Winkel 
dor Kflnigin dom dos Ktaigs oinflofste. Wo bist du, Mann Gottes, 
Prophet von BOhmisch-Broda, liobonswtlrdigstor und wahrater der 
Prophoton?**) Wo bist du, um fornowohnondon V&korn Ursprung und 
Folgon dos grofson Stroitos wttrdig zu erzlhlon, dor sich zwischen 
Gluckisten und Piccinniston orhob und houte alio MSchto unseror 
Litoratur in zwoi Lager toilt? Entztlckender Prophet, ich habe nicht 
doinon glftnzenden Griffol, deine heilige Berodsamkeit, bin nicht be- 
goistort wie du, aber hat man um wahrhaft zu soin stets nfltig auch 
onthusiasmirt zu soin? Wonn os gonttgt, dor boscheidonsto und 
trouesto der Goschichtsehroibor zu soin, werdo ich es soin. 

£s sind mohr als vior Jahro hor, soit der Hitter Gluck sich un- 
boholligt dor aufserordontlichen Ehro orfreut, fast allein dio Btthne 
dor Acad6mie royale do musiquo einzunohmon***). Einigo ktthne Ver- 

*) Die im Streite zwiscben den Jansenistcn (einer yon Cornelius Jansen [1585 
bis 1638] gestifteten Sekte) und den Jesuiten, an deren Spitze Luis de Molina aus 
Cuenza (1535—1601) stand, von Papst Clemens XL 1713 erlassene Bulle „Uni- 
genitus", zun&chst gegen des Paschasius Quesnel 1687 erschienenes neues Testa- 
ment geriebtet. Schon fruher hatte P. Urban VIII. Jansens berubmtes Werk 
„Augustinus" (L5w. 1640) durch die Bulle „In eminenti" (1642) verdamrat Diese 
beiden Bullen wurden die Quelle eines lange andauernden, unseligen, tiefe Spal- 
tungen hervorrufenden Haders. — In der grofsen Oper pflegten sicb die Anb&nger der 
italienischen Musik unter der Loge der Kdnigin, die der franzdsiscben unter der des 
Kdnigs aufzustellen, inker derAusdruck coin oderEcke derKOnigin oder des Kdnigs. 

**) „Le Petit prophete de Boemiscbbroda" Par. 1753, eine geistreiche und 
witzige Broscbure Grimm's mit der s. Z. der Buffonenstreit begann. In demselben 
k&mpften die AnMnger Jean. Bapt. Lilly's (1633—87) und Jean Ph. Rameau's 
(1683—1764) gegen die Verteidiger der italieniscben Musik, an deren Spitze Grimm 
mit seinen oben genannten Freunden stand. 

***) Cbristopb Willibald Hitter von Gluck (1714—87) kam Ende 1778 
nach Paris und ftthrte dort neben einigen seiner ftlteren Werke 1774 „Iphigenie 
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suche, in die Einfonnigkeit dieses Theaters mehr Abwechslung zu 
bringen, hatten so geringen Erfolg, dass man wohl sagen kann, sie 
dienten nur dazu, den Triumpf des neuen Orpheus zu erhflhen. Als 
seine Musik als ein neues Genre angezeigt worden war, erfuhr sie 
zuerst Widerspruch. Das musste sein. Man kennt unsere natttrliche 
Abneigung gegen alles Neue, ausgenommen in Sachen der Kttche 
und dor Mode. Indess siegte der Stern Glucks bald tiber all seine 
Eeinde. So m&chtig noch heutzutage die Alteweibersekte dor Ra- 
meaui8ten und Lullysten ist, ihre auf den Tod verwundete Kabale gab 
endlich nach oder verhiolt sich wenigstens schweigend. Mr. le Bailli 
du Rollet*) glaubte dem Publikum durch die SchOnheit eines Ge- 
dichtes imponirt zu haben, dass er sein Gedicht nannte, weil er nur 
den Flan desselben dem Grafen Algarotti entlehnt hatte und die 
Mehrzahl der Verse Racine entnommen, in der Oper so sehr ver- 
sttimmelt waren, dass dieser selbst Mtlhe gehabt h&tte, sie wieder- 
zuerkennto. Gluck dachte ganz einfach, er verdanke seinen Erfolg nur 
dem schttpferisehen Genie, das ihm das Geheimnis oiner nationalen 
Musik enthtlllt hatte, die den grolsen Btlhnoneffekten, dem scenischen 
Ensemble und besonders dem unseror Sprache und Poesie eigenen 
Idiom angepasst war, ein Idiom, tiber das er in Bayern und Bohmen 
grdndliche Kenntnisse erlangt hatte. Der Abb6 Arnaud**) dachte 
ganz laut wie der Ritter Gluck, aber er konnte sich die unendlichen 
Verdienste nicht verhehlon, die er sich in seinem Vaterlande und 
bei seinen Freunden durch die Klarheit seiner Kommentare tiber 
die Musik der „Iphig6nie en Aulide u erworben hatte und besonders 
tiber das Vorztigliche seiner Theorie der wunderbaren Effekte des 
Anap&st und der jungfr&ulichen Chore. 



en Aulide", 1777 „Armide", 1779 „Iphigenie en Tauride" and „Echo et Narcisse" 
auf. Der ihm gegenubergestellte M? ale war der Eomponist der bertthmten Opera 
buffo „La buona Figliuola" (Rom 1764), der Neapolitaner Nicolo Piccinni (1728 bis 
I860). Er schrieb in Paris die Opera: „Ro)and" und Pbaon" 1778, „Atys" 1780, 
Jphigcme en Tauride" und „Adele de Poithieu" 1781 und 1786, „Didon" 1783, 
„Diane et Endimion" 1784, „Pen61ope' % 1785 und andere. 

*) Marie Frang. Louis Gand-Leblanc, Bailli du Rollet (1716 bis 
1786) Verfasser des Textbuches „Iphigenie en Aulis". 

**) Die Wortfuhrer der Gluck'schen Partei waren aufser du Rollet 9 
besonders Frang. Arnaud, Abb6 de Grandchamp (1721— M) und J. Bapt« 
Ant. Suard, der Anonymus von Vaugirard (1734 — 1817); die der Pic- 
cinnisten J. Fr. Marmontel (1728—99), Pierre Louis Ginguene (1748 bis 
1816), J. le Rond d'Alembert (1717—83) und J. Fr. de Laharpe 
(1739—1808). 
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Dank der Talente des Ritter Gluck und seiner Lobredner batten 
seine Opern grofsen Erfolg. Wenn die rein italieniscbe Musik noch 
Anh&nger behielt, waren sie in kleiner Zahl und seufzten nur im 
Geheimen tlber Erfolge, die zu gllnzend waren, um nicht den Fort- 
schritt des Geschmacks, den sie ausschliefslich den guten Gescbmack 
in der Musik zu nennen wagten, um einige Jabre zu verzOgern. 
„Wissen Sie, sagten sie ganz leise zu einander, warum Glucks Opern 
so viel GUick in Frankreich machen? Weil mit Ausnahme von zwei 
oder drei Arien von italieniscber Faktur und einigen Recitativon 
absolut barbarischen Charakters, seine Musik franz&sische Musik ist, so 
franzOsisch, wie eine solche nie komponirt wurde; freilich mit weniger 
iiattlrlichem Gesange als der Lully's und weniger rein als der Rameau's; 
weil der Ritter Gluck all© Hilfsmittel und SchOnheiten seiner Eunst 
dem dramatiscben Iffekt opfert; was einer Nation unendlich gefallen 
musste, die sich in der Melodie vielleicht nie auskennen wird, die 
aber den gebildetsten Geschmack fttr Alles hat, was auf das drama- 
tisch Wirksame abzielt. Um zu beurteilen, ob wir Recht haben, be- 
obachte man bei der ersten Aufftlhrung irgend einer Oper, tragisch 
oder komisch, das Parterre, die Logen, das Amphitheater; hOre man 
das Urteil der moisten Zuschauer, man wird stets finden, dass Kritik 
oder Lob sich stets auf diese oder jene Scene, diese oder jene Stelle 
des Gedichtes beziehen wird und ttber die Musik werden sie immer nur 
Gemeinplfctze hflren , r unbestimmte, alltigliche Reden. „Cyth6re assi6g6e" 
hatte keinen Erfolg, weil das Drama kalt und von schlechtem Ton 
schien. Wenn „Alceste u am ersten Tage beinahe durchfiel, trftgt 
daran die Mangelhaftigkeit des Gedichtes und besonders die Ge- 
schmacklosigkeit der Entwicklung die Schuld. Es glickte beide 
etwas zu verbessern und das Werk wurde in den Himmel erhoben. 
So lieben und vorstehen wir die Musik in Frankreich". 

So war die Stimmung der Geister als Piccinni unter Protoktion des 
neapolitanischen Gesandten, des Marquis Caraccioli, nach Paris kam. 
Der wohlverdienteste Ruf war ihm dahin llngst vorangegangen, Der 
Erfolg seiner „Bonne Fille" (la buona Figliuola), so schlecht auch das 
Stuck Ubersetzt und eingerichtet und so mittelmlfsig die Ausftthrung 
war, der Erfolg aller Opern Gretry's, der sich bis dahin gertthmt 
'hatte, sein Schttier zu sein, all© von ihm komponirten Stttcke, die 
man mit Entzticken im Concert des Amateurs und im Concert 
Spirituel gehOrt hatte, sprachen gleichm&fsig zu seinen Gunsten. 
Seine Ankunft wurde mit Eclat angezeigt; unsere bertlhmtesten 
Kttnstler, unsere gr5fsten Virtuosen (mit alleiniger Ausnahme des 
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8ieur Gretry), beeilten sich ihm zu hnldigen und als die Comedie- 
Italienne eine Wiederaufftihrung der Bonne Mile veranstaltete, ver- 
langte das Publikum den Alitor mit lantern Rufen und empfing ihn 
mit rauschendem Beifall. Damals zitterte die Partei der Gluckisten und 
die Sacchini's, wfchrend die Piccinni's und Traetta's nun Mut fasste. 

Man wusste, dass unsere erhabene Herrscherin sich fir den 
Fortschritt aller Kttnste interessirend und selbst mehrere betreibend 
und all© wie einen kostbaren Zweig des allgemeinen Gltlckes be- 
schtltzend, winschte, Piccinni in Frankreich fesseln zu ktfnnen; man 
wusste, dass die Oper ihm einen ziemlich betrftchtlichen Gehalt in 
Aussicht gestollt und dass Marmontel mehrere Dichtungen Quinaults 
abge&ndert hatte, urn sie aufs Neue fir musikalische Form und 
kftnstlerischen Ausdruck geeignet zu machen; dass er eines dieser 
Bttcher Mr. Piccinni anvertraut hatte und beide t&glich mehrere 
Stunden daran zusammen arbeiteten*), Wie viele Umsttnde ver- 
einigten sich hier nicht, um lebhafteste Unruhe im Lager der 
Gegner zu erregen. f> Man bereitet uns also eine neue Revolution! 
Welch© Tyrannei , unabl&ssig unsere Vergntlgungen ab&ndern zu 
wollen I Kann man in der Musik wie in der Politik im Handumdrehen 
das System wechseln? Kaum haben wir uns, sagten die einen, an 
diese neue Musik gewOhnt, die sich fast eben so gut h5ren lisst 
wie die unserer Titer, so nfltigt man uns wieder darauf zu ver- 
zichten. Eaum, sagten die anderen, hatten wir den Geschmack der 
Nation gebildet und schon will man sie wieder in die Barbarei 
zurttckschleudern. Wir waren so weit gekommen ihr den „grand 
goftt" beizubringen und jetzt will man ihr wieder den an den „coli- 
Ichets" geben, mit alien den frivolen Verzierungen, deren Italien 
selbst lligst iiberdrtifsig ist. Macht man Musik um nur dem Ohre 
zu schmeicheln? Man thut es, die Leidenschaften in ihrer ganzen 
Energie zu schildern, die Seele zu zerreifsen, den Mut zu beleben, 
die Sinno an ergreifende Eindrtlcke zu gewfthnen, Bttrger und Helden 
zu bilden u. s. w. Vereinen wir alle unsere Bemtthungen , das 
drohende Uebel von Gluck und der Republik abzuwenden". 

Infolge dessen kamen nun Pamphleten , Sarkasmen, kleine 
anonyme Briefe von alien Seiten. Der Courrier de V Europe, la Ga- 

♦) Der Dichter Marmontel hatte 6 alte, vor 100 Jahren schon ?on Lully 
- komponirte Texte Ph. Quinault's (1636-88) neu bearbeitet: „Th6gee", ff lils w t 
„Roland", „Atys M , Amadis" and „Armide", ton denen jedoch Piccinni nor zwei 
komponirte. Er hatte sugleich unternommen, den italienischen Meister, der kein 
Wort franxGsisch verstand, in der franzflskchen Sprache zu unterrichten. 
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zette in soir/ all© Journale , nachdem sie unaufhflrlich dam Ritter 
Gltick tibertriebenstes Lob gespendet, streuten geschickt Vorurteile aus, 
geeignet, Piccinni's Erfolg zu schldigen. Man greift ihn nicbt offen 
an, bemttht sich aber, ira Geheimen jede ihm gtinstige Meinung zu 
zorstOren. Weit entfernt sich in iange Diskussionen einzulassen, 
begnlgt man sich, im Vortlbergehen einige Worte fallen zu lassen; 
oin Schorz, eino boshafte Meinung gentigt. Das L&cherliche, das 
man dem Komponisten nicht vorwerfen kann, sucht man auf don mit 
ihm vorbundenen Dichter zu hftufen. Mr. Marmontel z. B. sagt bei 
oinor Aufftlhrung dor „Alceste", dass dor an sich vorztlgliche Vers: 

Par son accent m'arrache et d6chire le coeur, 
ihm die Ohron zerreifse. Man verttffentlicht was or sprach im Abend- 
blatte, fttgt aber hinzu, dass sein Nachbar von der SchOnheit dieser 
Stollo und der Art wio sie wiedergegeben wurde, hingerissen, ihm 
ontgegnet habe: „Ach mein Herr! welches Glttck, wonn der Vors 
dazu beitrigt, lhnen andere Ohren zu verachaffen!" — Der angeblicho 
Nachbar war Abb6 Arnaud. Einen Musikstreit damit anzufangen, 
dass man sich bei den Ohren nimmt, scheint ziemlich natdrlich, aber 
wenn dies nun zwei Kollegon, beide Mitglieder der franztfsischen 
Akademie, beide Eneyclop&disten thun! 0 Philosophen, welcher Scan- 
dal! Marmontel verachtete diese erste Beleidigung. Er antwortete 
obensowenig auf einen Brief Glucks , der von Mr. Bailli du Rollet 
durcbgesehen und korrigirt worden war, obwohl er darin schonungs- 
los behandelt wurde und den man, nachdem man so indiscret war 
ihn in ganz Paris zirkuliren zu lassen, zu guter letzt noch im 
Courrier de l'Europe abdruckte. Aber ein Vorfall, durch den 6r 
sich wirklich beleidigt fand, weil er darin die entschiedenste Absioht 
seinem Freunde Piccinni zu schaden zu erkennen glaubte, ist der 
Scberz, der einige Wochen spiter im selben Abendblatte erschien 
und bestimmt war, in diesem bertihmten Streite die grOfste Rolle zu 
spielen. — Wissen Sie, sagte ein Besucher des Amphitheaters, dass 
der Ritter Gluck zu uns bald mit der Musik der Opern „Armide u 
und „Roland" in seiner Mappe zurtickkehren wird? — Zu „Roland"? 
antwortete sein Nachbar. Piccinni arbeitet ja gegenwftrtig daran den- 
solben in Musik zu setzen. — „Nun gut, entgegnete der andere, um so 
bessor, wir werden also einen Orlando und einen Orlandino haben*). 

*) Ludovico Ariost's (1474—1533) berohmte Ritterepopfte ^'Orlando 
furiosi!" erschien 1516. Zehn Jahre sp&ter gab Teofilo Folengo (1491 bis 
1544), ein sehr lockerer BenediktinermOnch, seinen „Orlandino a herans, in welchem 
der grofse Roland zum l&cherlichen Helden einer burlesken Dichtung gemacht 1st. 
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Mam mtisste its Genie des Dichters des rasenden Koland selbst 
haben , odor wenigstens alles Talent des Vorfassers des Orlandino, 
urn droll, Unwillen und Zorn naturgetreu zu schildern, den dieso 
schlechten Witze in Marmontels Seele weckten. Die unseligen Fol- 
gon dieser ersten Bewegung und das Unglttck, das daraus noch fir 
Fhilosophie und Musik entstehen kann, sind aoch nicht abzusehen. 
Dies elende Wortspiel 1st der ©rate Funken, der unsere literarischo 
Welt in Brand setzte und das Schicksal, welches der Weisen und 
KOnige Herzen in der Hand halt , kann allein die Zeit vorhersohen, 
wo diesem grofeen Brand Einhalt gethan werden wird. 

Is waren sehon einige Tage verflossen, seit das den Streit ent- 
fachende Blatt erschienen war und die grtilkte Zahl der Leser hatto 
wieder darauf vergessen, als Marmontel, der eben erst davon erfahron, 
bei Mons. de Values, dem ehemaligen Finanzbeamten, in einer 
6eseU8chaft von 20 Personen, urteilte, es sei nur ein Nichtswtlrdiger, 
ein Schuft (es ist nicht unsere Schuld, wenn die Akademie heute 
Ausdrflcke annimmt, die wir ohne so achtenswerte Autoritfct nio 
zu wiederholen wagten) welcher einen so schlechten, so infamen 
Wite sioh eriaubt haben konnte. Das Interesse, mit dem Suard 
ihn zu verteidigen wagte, liefe Marmontel keinen Zweifel tlber don 
wirklichen Urheber dieses sinnreichen Scherzes. Jedermann schriob 
ihn dem Abb6 Arnaud zu. Marmontel sah wohl, dass er der Meinung 
von Jedermann sein musste; aber die von ihm gew&hlten Ausdrttcko, 
nm einen seiner Kollegen zu charakterisiren, schienen ihm stets dio 
angemessensten und passendsten. Die Scene entwickelte sich so leb- 
hafk wie man sich denken kann. 

Seit diesem fatalen Augenblicke bem&chtigte sich Uneinigkeit 
aller Oemdter; sie brachte Verwirrung in unsere Akademie, Kaffee's, 
literari8chen Qesellschaften. Leute, die sich einst am meisten suchten, 
fliehen sich heute und selbst die Din6s, einst so glttcklich jede Art 
von Geistern und Charakteren versOhnend, zeigen nur mehr Zwang 
und Misstrauen und die gl&nzendsten Bureaux d'esprit, frtther dio 
besttchtesten Zirkel, sind gegenwartig halb 5de. Man fragt nicht 
mehr: Ist er Jansenist, Molinist, Philosoph oder FrOmmler? Man 
fragt: 1st er Gluckist oder Piccinnist? Und die Antwort darauf ent- 
8oheidet alle Ubrigen Fragen. 

Gluoks Partei hat den beredten Enthusiasmus Arnaud's fir sich, 
den scharfen Verstand Suards, die Impertinenz des Bailli du Rollot 
und vor allem einen Orchesteriarm, der notwendig in alien Streitig- 
keiten der Welt die Oberhand haben und noch gewisser tlber das 
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Tribunal siegen wird,. dessen Richter, wie mutt weife, seit lange be- 
schuidigt sind, sehr schwerhOrig zu sein. 

Die Partei der Piccinnisten verftlgt tiber wenig mehr als gute 
Grtlnde; eine bezauberndo Musik, die aber vielleieht nicht aufgeftihrt 
und gehOrt werden wird, den Beifall einiger uneigenntttziger Klnstler 
and den lifer Marmontels , dessen Feuer unermtidlich, dessen Be- 
tragen aber oft mehr frei als geschickt ist. 

Zu den Brochtiren, die man schon frtther zu Gunsten Glucks 
verfasste, muss man noch die petites lettres de f Anonym© de Vaugirard 
hinzuftigon, in dor Gazette du soir verttffentlicht. Es herrecht darin 
eine Persiflage voll Feinheit und Gescbmack, Man scbreibt sie Suard 
zu und sagt, da sie das Bedeutendste seiner bisherigen Publikationen 
seien, habe er grofses Unrecht sie zu verleugnen. 

Die einzige zu Gunsten Piccinni's erschienene Schrift ist von 
Marmontel: Essai sur les Evolutions de la musique en France. Nur 
die durch ihre lrrttLmer verblendeten Hlupter der Partei Gluck's 
haben deren Weisheit und M&Csigung nicht bewundert. Sie hat 
keinen andern Zweck als zu beweisen, dass die gelehrten Deklama- 
tionen dieser Herren, ihre tiefen und mitunter ziemlich dunklen 
Spekulationen uns nicht hindern soil en, dem Wettstreite der Talente 
die Bahn zu Offnen. Man kann die Billigkeit Marmontels aus folgender 
Stelie ersehen, die sozusagen das M6sum6 seiner ganzen Brochtlre 
bidet 

„Mr. Gluck wurde von den Franzosen gut aufgenommen und er 
hat das wohl verdient Er gab der musikalischen Deklamation mehr 
Raschheit, St&rke und Energie; und indem er den Ausdruck ttber- 
trieb, rettete er ihn wenigstens von einem XJebermafs, durch das ent- 
gegengesetzte; er wusste grolse harmonische Effekte zu erzielen, 
ntttigtc unsere Singer im Takt zu singen, zog die Chore mit 
in die Handlung und verband den Tanz mit der Scene. Sein Genre 
\ ist eine zusammengesetzte Ordnung, in der der deutsche Geschmack 
vorherrscht, aber die Art inbegriflfen ist, die Gharaktere der franzi- 
sischen Oper mit der italienischen Musik zu verbinden. Geben wir 
ihm Rivaien, wtlrdig ihm gleich zu kommen in dem Genre, in 
welchem er sich auszeichnet und ihn in dem zu tlbertreffen, in 
welchem er nicht ausgezeichnet ist. Er halt© sich wenn er kann 
durch die Kraft seines Orchesters und die Leidenschaftlichkeit seiner 
Deklamation. M(Jgen sich seine Concurrenten durch ebenso leiden- 
schaftliche und rtihrende Musik als die seine, und ebenso ausdrucks- 
vollo aber reinoro und durchsichtigere Harmonie hervorthun und m5ge 
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die Nation, nachdem si© mit Mufee den Charakter zweier Musik- 
gattangen und die durch sie hervorgerufenen Wirkungon abgewogen, 
dann selbst die wichtige Angelegenheit ihrer Yergntlgungen be- 
raten und anordnen". 

So gerocht die Schrift Mannontels ist, dient sie nur dazu die geg- 
neri8che Partei zu neuen Wutausbrtichen zu reizen. Sie hat seitdem 
nicht aufgehflrt, diesen Schriftsteiler in alien ihr zur Verftlgung 
stehendon Slattern anzugreifen. Eine gegen ihn entfesselte Legion 
von Kobolden hat sich verschworen , ihn mit Nadelstichen zu tOten. 
Die Mtlfsigen amOsiren sich darttber, die Boshaften freuen sich, aber 
die Yerntinftigen beklagen insgemein den Skandal, dem sich die 
Philosophie aussetzt. Man wirft uns lntoleranz vor, sagen die Garasse, 
die Riballier, wenn es sich mm heilige Wahrheiten handelt. Seht 
dies© Herren wie sie sich verfolgen und um der frivolsten Meinungen 
willen gegenseitig zerreifsen. 1st der Oegenstand ihrer Streitig- 
keiten weniger dunkel als der (Oegenstand unserer Mysterien? Sind 
ihre Kommentare klarer als unsere? Man sage uns nach diesem noch 
einmal, es sei mflglich verschiedener Meinung zu sein und sie mit 
Nachsicht zu ertragen! Bass der Mensch nicht von Natur bis© ist 
etc. . . . Das l&sst man die Feinde der Philosophie ftufsern und 
das ist's, was gute Seelen tief betrttbt. (Grimm: Corresp. litt. IX. 368.) 

Ein Beweis daftlr mit welchen scharfen und verletzenden Waffen 
sich die Gegner in diesem zweiten franzOsischen Musikkriege be- 
kftmpften, mttgen folgende Epiramme geben. 

Epigramm des Mr. de Rulhifere*). 

Ist es Gluck, ist es Piccinni, 

Den Polihymnia kr&nen soil? 

Dioser stets verachtete Marmontel, 

Ohne etwas von Harmonie zu verstehen, 

Glaubt, weil er mit Geist davon spricht, 

Sich schon fir einen Ausonius halten zu dtirfon. 

Arnaud halt zu Deutschland, ' 

Indeto er seinen Freund Gluck verteidigt, 

Und behauptet,. dass bei den olympischen Spielen 

Man ihn auf hundert Lanzen getragen habon wtlrde; 

Wenn rain en bouc gestritten hltte, 

Wflrden „Alceste", „Armide" und Orph6e" 

Jede einen Preis davongetragen haben. 

*) Claude Carloman de Rulhi&re, franzOsischer Historiker, geb. m 
Bondy bei Paris 1785, gest. in Paris 30. Januar 1791. 
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So ist wegen Qluck und Piccinni 

Der ganz© Farnass uneinig. 

Der Eine behauptet, was der Andre leugnot, 

Und Clio dringt feindselig auf Urania ein. 

Ich, der ich jede Manie verabscheue, 

Unentschlossener als Babouc, 

Und weder mit Piccinni noch Gluck verheiratet bin, 
Sage: ich verstehe nichts davon; ergo Gluck! 
Epigramme Marmontels. 

1) Arnaud, le m6taphoriseur, 

In schwnlstigen Worten ein grofsor Rodner, 

Thut Allen kund, dass in Malerei, 

Musik und Literatur 

Er sich als Dogmatiker etablirt hat 

Und als Revisor und Angreifer; 

Dass or eigens, am die Welt zu regioren, 

Von Garpentras gekommen ist; 

Dass man dort seine tiefe Gelehrsamkoit 

Zwar fttr Plunder hilt, 

Dass aber von seiner beredten Doktrin 

Rittor Gluck gro&e Dinge erwartet. 

Der Talente geschworner Erzieher 

Thut zwar nichts, weifs aber Alles. 

Man kann sagen, im Punkt des Goschmackos . 

Kommt er wenigstens dem Chrisologus gleich. 

Niemand, seit Ronsard, 

Besass wie er die Kunst 

Der Emphase und Hyperbole. 

Er wird seinen Theriak verkaufen, 

Unten an der Brticke, beim Quai de 1'Ecole, 

Unterm Zeichen des Charlatans. 

2) Ich werde thun, ... ich habe die Absicht zu thun, . . 
Ich hltte gethan, wenn ich gewollt hltte . . . 
Ich weife nicht warum ich zOgre, . . . 

Aber endlich bin ich dazu entschlossen . . . 

Ich beginne also und betrachten wir dies© Sache 

Mut! Und nun, — da haben wir dich! 

Dein Feuer erlischt, Furcht nimmt dich gefangen 

Geb&re! Ach, brichte der Berg zuletzt endlich 

Wenigstens eine Maus hervor. 
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Htinrich Isaac. 

Ber Anzeiger fir Kunde dor deutschon Vorzoit, Organ des 
gormanischon Museums , bringt in Nr. 5 dieses Jahros folgonden 
Artikel von A. van Reunion t, don wir mit giitigor Erlaubnis dor 
Rodaction zum Abdruck bringen: 

Die Allgemeine deutscho Biographie hat ktlrzlich aus dor Fedor 
0. Kade's einon ausftthrlichen und dankenswerten Lebonsabriss 
dieses doutschen Tonktinstlors dor zwoiton Hllfte dos 15. Jahr- 
hundorts gebracht, welcher mancho Jahro in Italien vorlobto, wo 
auch nachraals so viele auswlrtige Musiker Aufnahmo fandon. In 
meinom zu Leipzig 1874 erschienenen Buche: Lorenzo do' Medici 
il Magnifico, 1st Isaac's wioderholt godacht und oino freio Uober- 
setzung der von ibm komponirten eigenttlmlichen Monodia in Lau- 
rentium Medicem („Quis dabit capiti meo aquam") Angelo Poliziano's 
gegebon worden. Aus diesem Buche oder aus dem von Roscoe odor 
irgendeinom andern ttber Lorenzo wtirdo dor Verfasser gedachton 
Artikels entnommen haben, dass dieser Medici koin „Duca" war 
und es sich nicht um Regierung und Hof und fttrstliche Kinder 
handelte, wie hoch und gebietend immerhin die Stollung dioses 
Hauptos dos florentinischen Freistaats geweson sein mag. In dem 
linger© Zoit vermisston, seit mehreren Jahren aber dem Florontiner 
Staatsarchive wiedor einverloibten Briefverzoichnis Loronzo's (Ricordi 
di letter© scripte per Lorenzo de' Medici), das mit dem Jahro 1477 
beginnt und bis zu seinem Tode reicht, wird unser Ktinstler als 
, ? mae8tro Isac organista" aufgeftthrt, und man ersieht aus demselbon, 
dass or im Oktober 1489 nach Rom ging, wohin der Medici ihni 
Empfehlungsbriefe an Papst Innocenz YIIL, an seinon Schwiegor- 
sohn Franceschetto Cybo und an den florontinischen Gesandton 
Giovanni Lanfredini mitgab. Die Monodia „intonata per Arrigum 
Isaac" (man nannte ihn gewOhnlich Arrigo Tedesco, nicht „Arrhigus 
Todesco", was nicht zusammenpasst), stoht in der neueston, dor 
orsten vollst&ndigen und kritischon Sammlung von Poliziano's Prose 
volgari inedite e Poesie latino e greche raccolto da Isidoro dol 
Lungo, Florenz 1867, S. 274. 

Das mediceische Haus war in Lorenzo's Tagen ein sehr musi- 
kalischos Haus, namentlich hat dor Magnifico eino wahre Passion 
fir das Orgolspiel gehabt. Er besafs nicht weniger als fttnf Orgoln, 
eine gr5fsere mit kunstreich goarbeitetem Holzkaston , welche zu 
200 Goldgulden geschfttzt wurde, die (Ibrigen kleinorn toils von 
Metall, toils mit Easten von Pappo. Orgelbau und Orgelspiel waron 
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koinesweg weit vorbreiteto Ktinste und Fortigkeiton. Die Schwierig- 
keiten und dor Zeitverlust , womit in den Tagon von Lorenzo's 
Grofsvator Cosimo die Florentiner Dombauverwaltung aus Anlass 
der Unzuverl&ssigkeit Matteo's von Prato zu k&mpfen hatte, dem der 
Bau der neuen, durch Donatello und Luca della Robbia geschmttckten 
Orgeln ttbertragen war, beweisen, dass es nicht leicht war, gute 
Moi8ter zu finden. [C. Gutsti : Di un maestro d'organi del secolo XV., 
nato in Prato e vissuto in Pirenze, in dessen: Belle Arti. Opuscoli 
descrittivi e biografici, Plorenz 1874, wo eine Menge urkundlicher 
Nachrichten.] 

Lorenzo's Interesse an diesem Eunstzweige ergiebt sich auch 
aus der nicht geringen Zahl von Briefen in betreff von Organisten, 
die er entweder toscanischen St&dten empfabl, oder von einem zum 
andern Orte sandte. Einer seiner Gttnstlinge war Antonio Squar- 
cialupi (Antonio degli Organi), der trefflichste Orgelbauer seiner 
Zeit, der als Kantor von seines Vaters Pietro Tagen her zu den 
Familiaren gehflrte. Wisstet ihr, erwiederte er einmal solchen, die 
den Mann wegen unregelmftfsigen Lebens tadelten, was es hoilst, 
in irgend einem Fache das HOchste leisten, ihr wtirdet milder und 
bescheidener tiber ihn urteilen. Squarcialupi komponirte manche 
Lieder seines Gflnnere, welcher, so hei&t es, selbst die Inschrift 
seines Monuments im Dom, von Benedetto's da Majano Hand, ver- 
fasste. Polizian nennt ihn die Stimme dieses Doms — „diu templi 
vox fuit ille tui." Ueber die Pflege, welche man in dem medi- 
coischon Hause der Musik angedeihen liefs, enth&lt das obenan- 
geftthrte Leben Lorenzo's einige Nachrichten. In den Kompositionen 
der Karnevalsgesttnge wechselten dbrigens die Melodioen Heinrich 
Isaac's mit volksttimlichen Weisen. 
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Geschichte der Musik der Neuzeit in Studien und Kritiken aus dem Nad- 
lasse von A. W. Ambros. (Der „Nachgelassenen Schriftcn" zweiter Band.) 
I. Heft. Pressburg A Leipzig, 1882. Yerlag yon Gustav Heckenast's Nachfolger 
Radolf Drodtleff. In 8°. Das Werk wird in 20—25 Heften zu je 4 Bogen (Preis 
1 Mark) ausgegeben and besteht aus einer historischen Einleitung, welche auf 
55 Seiten einen kurzen Ueberblick fiber die Musik des 15. Jahrhunderts bis zur 
Neuzeit in pikanter feuilletonistischer Schreibweise in der bekannten Ambros- 
schen Manier giebt Fur den Kenner ist nichts daraus zu lernen, als dass Am- 
bros auf einem Punkte angelangt war, fiber den er nicht hmwegkam, dass er 
sich Ansichten fiber historische Begebenheiten gebildet hatte, die er wie ein 
debet gl&ubig wiederholte , die aber mit der Wirklichkeit nicht immer in Ein- 
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klang it bringen Bind. So grofs Ambros' Verdienst 1st, was er sich um einzelne 
Perioden der Musikgeschichte erworben hat and besonders wie er die bisber stief- 
mutterlich bebandelte Musikgeschichte zu £hren gebracht hat, die dadurch sogar 
einem grdfeeren Leserkreise zag&nglich geworden ist, so vorsichtig mess mm 
seine Urteile aafhehmen and seine Daten prufen. Dieser Einleitung schliefsen 
sich Biographieen, besser gesagt Skizzen uber altere und neaere Meister an, die 
wohl Bchon in Zeitschriften einst verdffentlicht sind. Im 1. Heft finden sich uber 
Heinrich SchQtz and J. Jakob Froberger kurze 4rtikel, die aber kaum fur ein 
biographisches Lezikon genugten, so aphoristisch sind sie gehalten. 

Die Geschichte der ' Masik des 17., 18. and 19. Jahrhunderts. In chronolo- 
gischem Anschlosse an die Musikgeschichte yon A. W. Ambros von Wilhelm Lang- 
hans. In 18 bis 20 Lieferongen a 1 Mk. Erste Lieferong. Leipzig. Verlag mm 
F. £. C. Leackart (Constaptin 8ander) 1882. In 8°, 80 Seiten. Die Vorbemer- 
kang erweckt ansere Tftllige Beistimmang. Herr L. sagt etwa: Den Vorschlag 
der Verlagshandlung, eine Fortsetzung der Ambros'schen Musikgeschichte zu 
schreiben, lehnte ich rondweg ab, da es mir unmdglich schien auch nur ann&hernd 
mich mit A. messen zu kOnnen. Weniger bedenklich klang mir dagegen ein zweiter 
Yorschlag meines Herrn Verlegers, eine, wenn auch chronologisch an Ambros sich 
anschliefsende, dem Charakter und der Anlage nach jedoch selbst&ndige Ge- 
schichte der Masik der letzten drei Jahrhunderte in einem vernal tnismafsig knappen 
Ramen za verfassen. Wie Herr L. Geschichte schreibt, das kennen wxr ja, und 
dass er mit der vorliegenden recht fix fertig geworden ist, sehen wir erst recht 
augenscheinlich. Wenn es nur nicht gar ein dritter Druck seiner Musikgeschichte 
ist, die zuerst in der deutschen Musiker-Zeitung, dann in einem Separatabdrucke 
bei Leuckart erschien und nun — wir wollen nicht voreilig sein, doch diese 
wunderbare Schnelligkeit in der drei Jahrhunderte durchgearbeitet sind, ferner 
der knappe Ramen sind sehr bedenklich. Die erste Lieferung enth&lt einen Teil 
der Einleitong (80 Seiten), die sich in dem knappen Ramen nicht etwa mit dem 
17. Jahrhundert besch&ftigt, sondern die game Musikgeschichte, die doch Ambros 
grundlich durchgearbeitet hat, abermals durchkaut Auf der 80. Seite sind wir 
glucklich bei Orlandus de Lassus angelangt. Herr Sander thate wahrhaftig 
besser seine musikgeschichtlichen Geluste in anderer Weise zu befriedigen, als einen 
so unglucklichen Griff zu thun. Statt sich mit M&nncrn zu besprechen, die an der 
Spitze der Wissenschaft stehen und ihren Rat einzuholen, wird ein bo grofsartig 
angelegtes Unternehmen in so kl&gUcher Weise beendigt, und fast scheint es, als 
wenn es auf das Mindestgebot vergeben worden ware, 

Namen- and Sachregister zur Geschichte der Musik von A. W. Ambros zu- 
sammengestellt von Wilhelm Baumker. Leipzig, Verlag von F. E. C. Leuckart 
(C. Sander) 1882. In 8°, 44 Seiten. Preis 1 Mk. Soweit es moglich ist eine 
solche wahre Bienenarbeit in kurzer Zeit zu beurteilen, so mQssen wir derselben 
ins grdfste Lob spenden und A.'s Geschichte erhalt durch dieses Register erst 
ihren praktischen Wert Vortrefflich ist die Einrichtung durch fett gedruckte 
Zahlen die Stelien hervorzuheben, die ganz besonders Qber den betreffenden Autor 
handeln. Auch die Beracksichtigung der ersten und zweiten Ausgabe ist sehr 
wertvoll und wir kdnnen dem Verfasser nicht genug dankbar sein, dass er sich 
der muhevollen Arbeit in so sorgsamer und uberlegter Weise unterzogen hat. 
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■ IfitteUtuigen. 

* Cav. Prof. Federico Parisini. Elogio funebre del Cm. Prof. Gaetano 
Gas pari letto il 81. Marzo 1882 nella grand 1 aula del Liceo musicale di Bologna. 
Bologna regia tipografica 1882. In 8°, 22 Seiten. Ein mit Liebe and Verehrung 
fur den.Entschlafenen abgefasster Necrolog, dem die Artikel in den Monataheften 
mehrfach als Quelle dienen. 

* Gli strumenti musicali degli ostiacchi di Alesandro Kraus (figlio), Estratto 
dalP Archivio per l'Antropologia e la Etnologia di Firenze, VoL XI, fasc. 8° (1881). 
In 8°, 8 Seiten mit 1 Tafei Abbildungen und Musiknoten. Eke gelehrte Abhand- 
lung fiber Musik - Instrumente der Ostiaken, einem Volke, welches im russischen 
Asien, besondejrs in Sibirien lebt. Die Abbildungen bringen 5 Schlag-, Reife- und 
Streich-Instrumente nebat 2 Melodieen. 

* Von den Notenbeilagen zum dritten Bande von Ambros Musikgeschichte, 
herausgegeben von Otto Kade, liegen die 13.— 15. Liefg. vor, welche von 
Leonh. 8chr0ter, Thomas Walliser, Adrian Willaert, H. L. Hafeler, Jac. Gallus, 
Escobedo und Cristof. Morales, mehrstimmige Gesange enthalten. Die 16. und 
Schlussliefcrung bringt den Titel, ein 53 Seiten langes Vorwort und das Register* 
Wir kommen spater auf das Werk eiogehender zu sprechen und empfehlen es 
vorlaufig zur Anschaffung. 

* Die Kdnigl. Bibliothek in Berlin hat das Autograph vom Mendelsfohn'scheu 
Paulus, einst im Besitze des Herrn von Schleinitz in Leipzig, erworben. 

* Herr A, Quantz teilt uns zu seinen Mitteilungen in Heft 6, S. 106 noch 
mit, dass K. Godecke hinter Johannes Sust in Elammer setzt (der 1480 das 
Gedicht: Die Kinder von Limburg aus dem Niederlandischen abersetzt hat)« 
Ferner, zur Mitteilung uber die Botte, S. 109 fftgt er aus den Lohnregistern der 
Stadt Hannover (Zeitschrift d. hist. Vereins f. Niedersachsen 1868 p. 190] noch 
folgende Notiz bei: „U87. Item 2 jf eynem spelman, de upp deme huse (Rathaus) 
spelde mit der roden." Sollte dies Wort „roden" nicht dio plattdeutsche Form 
fir EoH« sein? 

* Wie uns mitgeteilt wird ist nun auch das Mendel-Heifsmann'sche Supple- 
ment zum Musikalischen Conservations - Lexicon vollendet und soli darin manch 
wertvoller Nachtrag sich befinden. Unter anderen die Daten, die der verstorbene 
Th. Bdttcher aus seiner Portrait-Sammlung gezogen hat 

* Die Zeitungen bringen die Nachricht, dass in Zukunft die Acadetnia Santa 
Cecilia in Rom alle bis jetzt in den Bibliotheken Roms zerstreuten Musikwerke, 
welche dem 8taate gehOren , vereinen und eine besondere Abteilung fur sie ge- 
grundet werden wird. 

* Die Herder'sche Verlagshandlung in Freiburg hat die Bearbeitung des 
II. Bandes vom Meister 9 schen Werke: „Das katholische deutsche Eirchenlied in 
scinen Singweisen von den fruhesten Zeiten bis gegen Ende des siebzehnten Jahr- 
hunderts" dem Herrn Wilhtlm Bdumker, Kaplan in Niederkruchten (Reg.-Bez, 
Aachen) flbertragen. Derselbe bittet alle diejenigen, welche im Besitze alter 
Gesangbucher, einzelner alter Lieder u. s. w. sich befinden, urn gefallige Notifikation 
per Postkarte. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied". 2. Bd. S. 207—214. 

Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Templin (Uckermark). 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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Aiszttge ais Grimm's Correspoiieice tittfeaire, 
lie lisikgescMcMe Frankreichs tetreffeid. 

(H. M. Scbletterer.) 

(ScMms.) 



H. Piccinni's Oper Didon. 

Paris, Dezember 1783. Am 1. Dezember 1783 gab man in 
Paris die erste Vorstellung der „Didon" von Marmontel und Pic- 
cinni. Der Erfolg dieser lyrischen Tragfldie auf der Bfihne der 
Hanptstadt bat auf das GlSnzendste den bestitigt, den sie am 
16. Oktober in Fontainebleau gefunden, wo sich Ludwig XVI. diese 
Oper zweimal wiederholen liefs. 

Wer kennt nicht die bewundernswerte Episode, welohe das Sujet 
dieses Werkes bildet? In Virgils Aneide ist kein Gesang mehr, 
den man mit grOfserem Entzticken liest und weniger mid© wird immer 
wieder zu lesen, als den von der ungltlcklichen KOnigin der Karthager 
bandelnden. Unter alien Werken des Altertums findet sich kein 
zweites, selbst die von Sophokles und Euripides nicht ausgenommen, 
in welchem die Liebe mit so rtihrender und tiefer *Empfindung ge- 
8chil4ert wird. Es ist zugleich ein einziges Beispiel und ein vorzttg- 
liches Vorbild, das uns die Alten hinterlassen habon xm& es ist nicht 
zu verwundern, dass man es so oft nachzuahmen versuchte. Ariost, 
Tasso, Voltaire w&hlten diesen Gegenstand mit mehr oder minderem 
Glttck als Vorwurf fttr epische Poesieen. Dieses so wahre Gem&lde 

MaMMh. I. Mwikgeton, fthrg. XIV. Mo. 9. 10 
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der z&rtlicbsten und ungltlcklichsten Liebe ist aber auch wiederholt 
erfolgreich auf die Btthne gebracht worden und zwar in Italian von 
Metastasio , in Frankreich von Le Franc de Pompignan. Beide 
strebton die SchBnheiten des Originals zu erreichen , und jene 
wirkungsvollon Entwickelungen hinzuzuftigen, fir welch© der Verlauf 
oines Dramas sich besondero eignet. Marmontel hat zu viel Ge- 
schmack, als dass er die sich ihm bietende Verwendung zahlreicher 
SchOnheiten hfttto vernachlftssigen kOnnen; er ftthlte mit Recht, dass 
Alios, was sein Werk zu idealisiren vermochte, ihm angegeben werden 
mttsso. Obwohl sich in seiner Oper SchOnheiten linden, die ihm 
eigen sind und er sich haupts&chlich bestrebte Virgil zu folgen, ver- 
schmlhte er zuweilen doch nicht, diejenigen sich zum Muster zu nehmen, 
welcho diesen Stoff schon vor ihm zu behandeln versucht hatten. 

Das "Werk ist zu bekannt, als dass es nfltig wire eine Analyse 
davon zu geben. Wir beschrfcnken uns auf einige Betrachtungen. 

Alles was Dido im 1. Akt sagt und singt, athmet die lebhafteste 
und zlrtliehste Leidenschaft. Man k&nnte fttr die Arie: Vaines frayeurs, 
sombres presages, kein wahreres Motiv wfthlan, keine geftthlvolleren 
Accent© finden, dies© nicht durch sttfsere und angenehmere Modula- 
tionen erhOhen und variiren; die Begleitung lisst die Seufzer und 
Beftirchtungen ftthlen, die im Herzon oiner Liebenden von Hoffnung 
und Liobe besiegt werden. Die Arie: Ni PAraante ni la Reine, bat 
einen dem Text bewundernswert entsprechenden Ausdruck des Stolzes 
und einen diesen noch erh&henden Gang der Harmonie im Accom- 
pagnement. Der Schluss des Aktes wurde jedoch nicht sehr applaudirt : 
das Duett zwischen Jarbas und Aeneas , obwobl im Allgemeinen 
vorzttglich behandelt, funkelt vielleicht ©in wenig zu sehr und es 
fehlt ihm besonders jener imposante, entschiedene Charakter, welchen 
der eine dieser beiden Helden erfordert. Die den Akt beendende 
Arie des Jarbas hat diesen Fehler vielleicht in noch httherem Grade, 
und das war es ohne Zweifel, was die Wirkung dieser letzten 
Scene sch&digte. 

Im 2. Akt ist zu beraerken, was Dido zu Jarbas sagt: Non, 
quand il aurait 1 m'oflfrir — Le tr6ne et le sceptre du monde, etc. 
Man muss dieses Recitativ gehOrt haben, um den Reiz und die 
Wahrheit desselben zu ahnen und zu erkennen; die SchBnheit der 
Verse kann nur eine schwache Vorstellung davon geben. Wir 
kttnnten die Schlussworte der Arien hierher setzen; aber wie einen 
geeigneten Ausdruck finden, um die in der Musik dieser gUttlichen 
Eomposition herrschende Anmut und ihren himmlischen Zauber 
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wiederzugeben? Nie schrieb Piccinni ein vollkommeneres Gesang- 
sttck und niewurde In der Oper mit grOfserem Enthusiasmus applau- 
dirt, als bei der S telle, wo Dido liebestnmken m Aeneas sagt: Ah! 
que je fas bien inspir6e, etc. 

Gibt es etwas Btihrenderes, als den Abschied des Aeneas von 
Dido am End© des 2. Aktes? Dido sinkt vernichtet in die Arme 
ihrer Schwester; Thr&nen und Schluchzen gestatten ihr nur die 
Worte: Regarde-moi, vois ton ouvrage. Elisa wirft Aeneas seine 
Barbarei vor. Vergebens beschwBrt er Dido, die Angeh zu flffnen; 
sie schliefet sie nur fester, ihre Stimme erlischt nnd spricht kaum: 
Laisse-moi mourir dans ses bras. Dieses Trio ist ein Meisterwerk an 
Empfindung und von so schmerzlicher Wahrheit, dass es die Thrftnen 
aller Zuschauer fliefsen macht. 

Im Allgemeinen kttnnte die Handlung dieser Oper nicht ein- 
facher, klarer und fir die Musik gttnstiger sein. Marmontel hatte 
einige Jahre vorher mitten unter den Skandalen des Streites der 
GlmcMstem und Piccinnisten geschrieben: das Wunderbare , die 
Zauberei und das Fabelhafte passten einzig fttr das lyrische Theater; 
die Einftthrung der TragOdie in die Oper sei eine literarische 
Eetzerei, welch© die beiden Genres verwechsle, ohne einem davon 
ntltzlich zu sein. Bewunderung fttr die zahllosen SchOnheiten in 
den Opern Quinault's, Vorliebe fttr die Theater, die zuerst zu seinem 
Buhme beigetragen, eine vielleicht wenig durchdachte Theorie, 
well in Zeiten des Streites und Krieges der sch&rfste Verstand zu 
Irrttlmern verleitet wird, die aus dem Widerspruch, den er erf&hrt, 
selbst entstehen , all das h&tte die damalige Meinung Marmontels 
iber die tragische Oper best&tigen k5nnen; aber ein klarer Verstand 
hUt sich nie an in polemischen Schriften gegebene Versicherungen, 
wenn die vom Geschmack erleuchtete Ueberlegung ihn ahnen lftsst, 
dass er sich t&uschen konnte. Wir verdanken die vorztigliche Oper 
„Didon" einer gesunderen Theorie und dieses Werk ntttzt der oben 
in Frankreich erstandenen Eunst, indem es Piccinnis seltene Talente 
mehr als Alles, was bis dahin geschrieben wurde, um dieselbe zu 
verteidigen, ins hellste Licht setzt. Es fehlte diesem geschickten 
Eomponisten bisher ein Gedicht, dessen dramatischer Inhalt das 
Interesse dauernd fesselt und in dem die klar und nattlrlich ent- 
wickelte Handlung von Akt zu Akt durch lebhafte und stark kon- 
trastirende Leidenschaften gesteigert erscheint. Dies Alios fand er 
vereint in der Oper „Didon" vor und vorztlglich in den Hauptrollen 
derselben, deren belebtes gesprochenes Recitativ sich fttr die grOfete 
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Mannigfaltigkeit der Accente und Modulationen eignet, mit einer 
glOcklichon Abwechslung von fast stets mithandelnden Chiron und 
vorztlglich angelegten Arien, deren immer sehr hervorgehobene 
Motive, anstatt die Handlung zu verzflgern, diese fflrdern und noch 
mehr beleben. Ein so groJses Verdienst verdeckt ohne 'Zweifel alle 
Fehler, die man diesem Gedicht vorwerfen kann; aber die Kritik 
will ihre Rechte nicht aufgeben. Man bemerkte, dass die Situation 
der Dido, so mannigfaltig auch die Nttancen derselben sind, zu an- 
dauerd die gleiche ist. In der That, sie ist von der 1. Scene an 
unglticklich durch dio Ahnungen, die ihr der Geist ihres Gatten 
einiOfsi Marmontel h&tte sie im 1. Akt gltlcklich, von Liebe und 
Vergntigon trunken darstollen kOnnon. Dido mit ihrem Goliebten 
aus der vorh&ngnisvollen, ontztickenden Grotte tretend, seines Herzens 
sicher und ihn dennoch schwflren lassond, ihr stets treu zu bleiben, 
h&tte dem Musiker ein mit der Situation der EOnigin im 2. und 
3. Akt sehr kontrastirondes Bild geboton.*) Man fand Jarbas in 
dieser Oper minder scb&n, minder grois, als in der Tragfldie von 
M. de Pompignan. Die Erscheinung von Anchises Geist machte 
keinen Effekt und konnte keinen machen. Aeneas, keinen Augen- 
blick schwankend, wire auch ohne seine Dazwischenkunft abgereist. 
Sie hltte solchen haben kOnnen, wenn der Autor uns Aeneas den 
Thr&nen seiner Goliebten nacbgebend gezeigt hltte, entschlossen, si© 
nioht zu verlassen und den Gflttern trotzend, die ihm so grausame Ge- 
setze vorgoschrioben; dor Geist des Anchises, nun unter Donner und 
Blitz orschoinond und ihn gegen seinen Willen fortziohend , wire 
ein notwendigeres und gorado dadurch dramatischeros, Ubernatdrliches 
Hilfsmittel geweson; os h&tte dem Dichtor und dem Musiker den 

*) Wenn eine Situation auf der Buhne einer so grofsen Verschiedenheit der 
NQancen und einer so interessanten Steigerung f&hig ist, wie die der Dido, fesselt 
sie, wie mir scheint, deshalb um so mehr, weil sie im Grund immer dieselbe 
ist: die Persdnlichkeit erscheint um so wahrer, die Illusion ist andauernder. 
Aeneas erscheint uns zu kalt und ist es auch zweifellos; aber schuldet man dem 
Poeten nicht grofsen Dank fur die Geschicklichkeit, mit der er wenigstens Alles 
zu yermeiden wusste , was denselben in unsern Augen erniedrigen konnte? Der 
Sohn des Anchises ist nicht so verliebt, wie wir es wunschen, wie wir wohl selbst 
es an seiner Stelle ^ewesen wftren ; aber welche Feigheit kann man ihm vorwerfen ? 
Seine Geliebte wird get&uscht; misste sie es nicht werden? Ihr eigenes Horz ist 
es, niemals er, das die T&uschung verursacht. So hinterlistig, so undankbar, so 
abergl&ubisch Aeneas noch ist, ist er dennoch ein Held, Weniger leichtgl&ubig, 
h&tte Dido so geliebt? Mehr geliebt, h&tte sie uns so viel Thr&nen vergiefsen 
machen? .... Eine Frau sagte, mm darf es glauben: „Nur die leicht zu Ttm- 
schenden sind liebenswurdig, nor die Schelmen werden geliebt u 
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sehr seh&tzbaren Vorteil verschafft , Aeneas wenigstens auf einen 
Moment interessant darzustellen. Dieser Held, von seinem Vater 
in dem Augenblick weggeftthrt, in dem er die Thr&nen der Dido 
trocknen will, in dem diese unglfickliche Ktaigin Hymens Packel 
wieder m entztlnden eilt, wire minder kalt erschienen, h&tte uns 
vielleicht einige Z&hren entlockt Uebrigens kflnnen all diese 
Kritiken, wlren sie auch noch begrtlndeter, die Vollkommenheit 
von Dido's Charakter und das Interesse, das derselbo einfloftt, nicht 
beeintr&chtigen. 1st es fttr Marmontel nicht Ruhm genug, die Vorzttg- 
lichkeit seines Vorbilds beinahe erreicht zu haben? Der fromme 
Aeneas Virgils hat gewiss nicht mehr Wert, als der seine. 

Es wire vergeblich, alle SchOnheiten der Musik dieser Oper 
analysiren zu wollen. Der Erfolg derselben war vollst&ndig und war 
der gl&nzendste Triumph, den Piccinni noch auf einor Btthne Frank- 
reichs gefeiert hat Hie wurdo etwas mit mehr Entztlcken applaudirt. 
Die Eiferer fttr Gluck, diese so ungerechten und entmutigenden 
Feinde des Talents seines Rivalen , sind die grflfsten Anh&nger der 
Didon und behaupten, Piccinni sei Gluckist geworden. Sie beachten 
nicht, dass die bemerkenswerte Vertoderung in der musikalischen 
Technik dieses grofeen Eomponisten haupts&chlich durch das Inter- 
esse am Sujet, den dramatischen Verlauf des Gedichts und der Form 
hervorgerufen wurde, von der „Iphig6nie en Aulide" ein so vorzttg- 
liches Muster gab. Wir verhehlen jedoch nicht, dass Piccinni die 
Recitative dieser Oper mehr ausgearbeitet hat, dass er mehr Intention, 
Mannigfaltigkeit und Ausdruck, mehr Leidenschaft und Empfindung 
hineinlegte. Seine Arien, stets ebenso melodisch, ebenso abgerundet 
wie die in „Roland" und „Atys" etc. haben noch wahreren und 
energischeren Ausdruck, dessen ihn seine Verleumder nicht fttr f&hig 
hielten. Seine sorgftltig behandelten OhCfre machen den grflfsten 
Effekt. Wir haben mit dem Mut der Unparteilichkeit die Fehler 
hervorgehoben, die man der Rolle des Jarbas vorwerfen kann; wir 
mtlssen noch gestehen, dass die Ouvertttre dieser Oper allgemein 
getadelt wurde; sie ist schwach. Bosonders das Adagio, in dem 
eine Oboe und eine FlOte ein so schlferm&Mges Thoma zusammen 
ausftihren, ist weit entfernt von der einer TragOdie dieses Genres 
eigenen Charakter. Man bezweifelt nicht, dass Piccinni sich ent- 
8chliefsen werde, eine neue Ouvertttre zu komponiren. 

Im L Akt dieser Oper ist ein einziges Divertissement, die 
Melodieen desselben sind angenehm. — Mde. Saint -Huberty, welche 
die RoUe der Dido sang, ttberteaf noch, was ihre frtthern Erfolg© 
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von ihr erwarten liefsen. Es ist unmflglich, in hOherm Grade die tiefste 
Empfindung, einen sorgf&ltiger ausgeftthrten Gesang, eine grOfsere 
und durchdacbtere Aufmerksamkeit auf die Scene, ein odleres mad 
wabreres Sichgehenlassen, kurz Alles zu vereinen, was die Darstellung 
fesselnder mud dieser pr&chtigen Rolle wtlrdiger machen konnte. 
Sie erhielt dieser Tago vom Publikum in der Com6die — Italien eine 
in ihrer Art einzig dastehende Huldigung; man applaudirte ihr beim 
Weggehen aus der Loge, wie der Kflnigin, wenn sie das Theater mit 
ihrer Gegenwart beehrte.*) (Grimm: Corr. lit. XI. 490.) 



Eine die lierzoglclie lapele ktreffeiie Verordnnng 

vom Jalre 1662. 

(Mitgeteilt von Ed. Krause.) 
(Die Verftgung ist an den Rector and Senat der KOnigsberger 
Universit&t gerichtet.) 

Vonn gotes gnaden Albrecht der elter Marggraf zu Brandenburgk 
jm Preuften Hertzogk etc. 

Ymsera gnis vnnd gnedigen willen tzunorn. Wirdige, Acht- 
bare, hoch vnnd wolgelarte liebe getreuen. Nochdem wir, dem auch 
Achtbarn vnnd wolgelarten vnserm Capellenmeister, Cantorj vnnd 
lieben getreuen Magistro Vrbano Stormem**) vnsere Capellen vnnd 
Cantorej derma&en tzubestellen beuohlen, damit dadurch Gott der 

*) Wie Cherubini's „Medea", bo hat auch Kcclmmfs „Didon" nur eine Haupt- 
partie. Selbst Jason und Aeneas erscheinen in diesen Opern wie Neben- 
personen. Die Rollen der Medea und Dido verlangen ebenso grofse Gesangs- 
kQnstlerinnen wie Schauspielerinnen, machen die hftchsten Anforderungen sowohl 
an das Organ, wie an die Darstellung. Man begreift, dass beide Werke vom 
Repertoir verschwinden mussten, wenn man bedenkt, dass wir entsprechende kttnst- 
lerische Er&fte fur derartige Partien kaum mehr besitzen. Piccinni hatte in diesem 
Falle das seltene Gluck, in Madame Antonie C6sile Clavel, gen. Saint- 
Huberty, eine von keiner ihrer Nachfolgerinnen wieder erreichte Dido zu linden. 
Diese in Toul 1766 geborene Dame, eine Schulerin Lemoynta in Warschau, war 
lange an der groben Oper in Paris als Corryph6e nur mit unbedeutenden Neben- 
rollen beschaftigt. Gluck erkannte ihr Talent und betraute sie mit wichtigeren 
Aufgaben. Sie wurde allmalig der Liebling des Pariser Publikums und der 
Gegeastmi ausschweifendster Bewunderung und Huldigungen. Mush ihrem Ab- 
gange von der Buhne (um 1790) folgte sie dem Grafen Entraigues nach Lausanne, 
heiratete ihn und begleitete ihn auf einer politischen Sendung nach England. 
Hier ward sie, im Begriffe einen Wagen zu besteigen, samt ihrem Gatten von einem 
ihrer Diener am 22. Juli 1812, auf Anstiften polit. Gegner des Grafen, ermordet. 

**) Mit Urban Stftrmer (auch Stunner und Sturmius genannt) ist noch nicht, 
wie G. During in seiner „Geschichte der Musik in Preu&en" (Elbing, 1652 S. 191) 
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almechtige zuftfrderst , mitt Christlichen gesengen gepreiset , vnd 
dannen auch jetziger tzeit, der Chor vnnd die Musica vmb desto 
herlicher vnnd stattlicher getzieret werden mug©, So befindon wit 
doch, dass ermeltem Vnserm Gapellenmeister zu solchem Vorhaben, 
noch ann etzlichen stimmen mangeln vnnd fhelen that, "Weil wier 
aber danebenst berichtet, das etzliche Unsere Stipendiaten jm Collegio, 
die jnn der Musica nicht so gar vngeubet, Sondern tzu obangetzo- 
genem, woll htilflich vnnd dienstlich vorhanden sein sollen, Als ist 
vnser gnediger beuehlich ann euch, jhr wollet diefse verordnung vnnd 
verfugung thun, damit benumpten Vnserm Capellenmeister gehulfen, 
von vnsero Stipendiaten ausm Collegio, so ofte ehr die begeren vnnd 
fbrdern wirt, etzliche vf sein anregen zugeordnet vnnd werden mflgen, 
Daran geschicht vnsero g* vnnd entliche meinung. Datum kOnigf- 
berg am 17. Martij Anno ic. 62. 

[Kdnigl u. Univ.-BibUoihek m Kdnigaberg, Manuscript Nr. 1716. 
I. Bd. BUM 93. bj 
Abgedruckt aus der Altpreufsischen Monatschrift, Band XIX, 
Heft 3 und 4 5 p. 353. 



Das Hannaninm. 

Der Erfinder der Physharmonika, des heutigen Harmoniums, 
welches Schiedmaier und Suhne in Stuttgart im Jahre 1853 so 
tauften, als sie es aus Frankreich unter dem Namen Qrgue cxpressif % 
in Deutschland einftthrten, ist Anton Haeckl. Die Musiklexika 
sagen zwar : „die Physharmonika ist angeblich oder wenigstens mehr 
in Umlauf gesetzt durch Anton Haeckel im Jahre 1828", doch muss 
ihm mindestens das Vorrecht wichtiger Verbesserungen zugesprochen 
werden , welche dem Instrumente die Lebensf&higkeit sicherten. 



angiebt, die Locke zwischen den Kapellmeistern Hans Eagelmann and Theodor 
RicciaB aasgefallt; denn Eagelmann starb, wie Joh. Vogt in seiner Abhandlang 
„Deatsche Masik im 16. Jahrbandert, insbesondere am Hofe Albrechts von Preufsen" 
(enthalten in : Germania. Die Vergangenheit, Gegenwart mil Zukonft der deutschen 
Nation. II. Bd. Leipzig 1852. 8. 217) aos dem Ratsbuche nachweist, bereits im 
Jahre 1M2, wfthrend Urban St&rmer erst 1552 nach Konigsberg berofen warde. — 
Ob fieleicM Adrian Petit, aach Coelico oder Coclicas genannt, die Stelle eines 
hensoglicben Kapellmeisters bekleidet hat, geht aus seinen beiden 1546 and 1552 
an Henog Albrecht gericbteten Schreiben (mitgeteilt von M. Furstenau in : Monats- 
befte fur Musik-Geschichte VII. Jabrg. (1875) Seite 166—171) nicht hervor. — 
Ueber Urban St&rmer vergl. ArnoJdt, Historie der Kdnigsbg. Universit. I. Teil, 
Seite 88. H. Teil, Seite 400, 406, Fortg. Zos&tze Seite 67. 
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Einige Artikel der Leipziger Allgemeinen musikalischen Zeitung vom 
Jahre 1821 u. f. geben hiertiber treffliche und sichere Nachrichten. 

Im Band 23 (1821) Spalte 458 heifst es: „Wien. Ein Meager 
Klavierinstrumentenmacher, Namens H&ckel, hat fftr seine neue 
Erfindung, die Physharrnonica, ein Privilegium erhalten. Dieses 
Pianoforte ohne Saiten und Pfeiffen, kttmmt in Tone dem englischen 
und Bassethorne, in den tieferen TOnen dem Orgelpedale sehr nahe, 
verstimrat sich in einem langen Zeitraume kaum bemerkbar, und 
1st Yorzttglich zum creseendo und decrescendo*zxi bentitzen. Die Form 
und Tastatur 1st jene eines Querpianoforte. Die Windlade wird mit 
dem Fufse getreten. Neugierige GrtLbler raten auf ein innen ver- 
borgenes Rohrwerk." 

Dasselbe berichtet auch Ghladni, ebendort Sp. 395 und sagt: 
„Nach der Wiener Zeitung 1821 Nr. 97 vom 27. April, hat Anton 
H&ckl (ist wohl richtiger als Hlckel) ein Patent auf fttnf Jahre er- 
halten , auf ein Instrument, wo durch den Wind aus messingenen 
und st&hlernen Pedern, die in messingenen KOrpern befestiget sind, 
verschiedenartige Tone hervorgebracht werden und sich nicht leicht 
verstimmen kftnnen." Diesem fttgt er noch bei, „dass nach der Be- 
schreibung es dem AeolodiJcon, welches er in Frankfurt gesehen und 
gehOrt hat, nicht wesentlich verschieden sein kann." 

Allerdings bestand das Aeolodikon auch aus Messingzungen, 
welche durch die Erzeugung eines Luftstromes in Vibration gesetzt 
wurden und erhalten wir die frttheste Nachricht vom 8. Mtoz 1820 
aus Mflncben dartiber. Dort wird (ib. Bd. 22, 267) berichtet, dass 
ein Herr Reich, Mechaniker aus Ftlrth bei Ntlrnberg, das Aeolodikon 
erfunden hat und mit demselben nun herumreist um es bekannt zu 
machen. Es hat im Aeufsern die Form eines Klaviers von 6 Oktaven. 
Der Wind wird mittelst Druckes des Knits erzeugt und hat der Ton 
am meisten Aehnlichkeit mit zarten Elarinetten und Fagotten. Es 
lassen sich jedoch nur Kompositionen von langsamen Tempi darauf 
ausfdhren; auch ist die Mangelhaftigkeit im Ansprechen der Tone 
und in der Tonfttlle der Tiefe und Hohe noch zu tadeln. 

In demselben Bande, Spalte 505, befindet sich aber von einem 
gewissen Gleichmann, wahrscheinlich Johann Andrew, ein Artikel 
„tlber die Erfindung der Aeoline oder des Aeolodihm" 9 in dem er 
behauptet und als Augenzeuge beweist, dass der Erfinder des Aeolo- 
dikon der KOnigl. Bayersche Bentamtmann Eschenbach zu KOnigs- 
hoven im Grabfelde sei, der nach vielen Versuchen endlich mit Hilfe 
des Instrumentenmachers Schlimmbach ein Elavierinstrument er- 
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fand, welches durch „eingespannte grofse und kleine stlhlerae 
Zungen, mittelst Blaseb&lge zur Ansprache gebracht, einen stets 
gleichen Ton geben und sich in die gebrauchlichen Tonverhaltnisse 
stimmon lassen. 4 ' Eschenbach nannte das Instrument Aeoline und 
teilte uneigenntttzig seine Erfindung Herrn Voit in Schwoinfurt 
nit, der mehrere solcher lnstrumente anfertigte und sie Aeolodikon 
nannte. Mit einem derselben reiste er scion vor mehreren Jahren 
nach Frankfurt (a/M.) um es dort Offentlich zu zeigen. — Von diesem 
lnstrumente mag wohl oben Gbladni sprechen. — Im Jahre 1826 
werden Aeolinen und Aeolodihons noch durch C. Schmidt in Press- 
burg, Ickler in Bremen und Toppe in Verden gebaut und ver- 
bessert; darauf verschwindet es und ist riur noch von der Phys- 
harmonika die Rede. In den Jahren 1822 bis 24 findon sich (tfters 
Recensionen tlber das eine oder andere Instrument bei flffentlichon 
Vortrftgen, und erringt hierboi fast durchwog die PhysharmoniJca 
tlber das Aeolodikon den Vorzug, so dass die Vernachliifsigung des 
letzteren eine ganz nattirliche Folge war. Miner. 



Ammerlaclis Orgel- und Zlavierbucli 

von 1575 war letzthin in den Besitz der Buchhandlung von Herrn 
Alb. Cohn in Berlin gekommen und hatte ich Gelegenheit eine 
Beschreibung desselben anzufertigen, die ich hier, da das Werk 
lulserst selten ist, verOffentliche. 

(Gothisch:) Ein New | KVnstlich Tabu- | laturbuch , darin sehr 
gute Mo- | teten vnd liobliche Deutsche Tenores jetziger zeit | vor- 
nehmer Componisten auff die Orgel vnnd Instrument | abgefetzt, 
beydes den Organisten vnnd der | Jugendt dienstlich. | Mit gantzem 
fleis zusammen gebracht, | auffs beste colorirt, vborschlagen, corrigirt | 
vnd in Druck verfertiget, Durch | Eliam Nicolaum Ammorbach, | 
Bttrger vnd Organist in Leip- | zig zu Sanct Thomas. | Mit ROmischor 
Keyserlicher Mayestat | Ereyheit auff sechs Jahr. || Gedruckt zu 
Leipzig durch Johan. | Beyer, in verlegung Dietrich Ger- | lachs zu 
Nttrmberg. | Im Jar, 1575. | 

In hoch fol. Titel rot und schwarzer Druck mit Abbildungen 
umgeben. Unten ein Orchester. Sig. A 1—6 his P 1—6. Am Ende 
nochmals obige Druckerfirma. B1I. mit rOmischen Zahlen numerirt 
von I — TiXXXY. Dedic. an Herrn Augusto, Hertzogen zu Sachsen, 
ChurfOrst etc. gez. 22. April 1575- mit Amerbachius. 
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Darauf folgt eine kurze Lohre der Noten, ihrer Werte und der 
Pausen, hierauf ein Gedicht und dann die Musik. Am End© das 
Register: 

1. Orlandi (Lassos) In principium erat 6 voc. in Orgeltabulatur. 
Diesem schliefsen sich 7 Motetten von Meiland, Crequillon, Jachet 
zu 6 Stimmen an. Darauf 15 andere zu 5 Stimmen von Lassus, 
Clemens n. p., Gastritz und Dressier. 15 deutsche geistliche 
Lieder zu 5 Stimmen von Lassus, Scandellus, Ivo de Vento 
und 2 lateiniscbe Motetten zu 4 Stimmen. Den Schluss , Nr. 40, 
bildet das Lied: Es flog ein kleines WaldvOgelein, von Ivo de Vento. 



f acMrlge 

nr Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16. 1. 17. Jahrhunderte 

yon Rob. Eitner (Berlin 1877). 



1514 p. 11. Die Kgl. Bibliothek zu Berlin besitzt neuerdings 
eine Ausgabe, die sich mehrfach von der dort beschriebenen unter- 
scheidet. Siebe zum Vergleiche auch A. ScJmid's Petrucci p. 101 — 102. 

Das Berliner Exemplar tr&gt nur auf dem Superius den Titel 
in gothischen Lettern 

Motetti de la corona 

Darunter eine Krone. 
Rtickseite die Tabula tiber 26 Ges&nge. 11. 2 beginnen die Musik- 
noten. Inhalt wie bei Schmid und Eitner, nur bei Mouton, Bl. 5 v., 
ist noch ein Pars secund. zu verzeichnen, der den Text hat: Dominus 
memor fuit nostri. 

Die Stb. Altus und Bassus (Tenor fehlt dem Berl. Ex.) tragen 
als Titel nur die Buchstaben A und B. 

Am Ende die Druckerfirma wie Schmid und Eitner. 

Die Signatur der Blatter stimmt zwar mit dem Wiener Exemplar 
tlberein, doch ist sie nicht mit rOmischen, sondern mit arabischen 
Zahlon notirt. 

Aulserdem ist noch zu erwfthnen , dass es Bl. 9 nicht Lon- 
gheual, sondern Longheval heifst. Dann: Schmid p. 102, 1. Zeile, 
letztes Wort heilst es statt Soreque, Soraeqz. Ferner, ebendort 
3. Zeile letztes Wort: iuicto (t mit Circumflex) statt Inuicto. 
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Dtmn helfst ier Text Bl. 10 (2): 

Gaude francorum regia corona, von Ant. de Fouin. 
Wir babon also hier jedenfalls eine neue Ausgabe mit gleicher 
Jahreszabl vor mis. 



Die Antiquariats-Bucbhandlung von Alb. Cobn in Berlin besafs 
im Jahre 1878 eine spatere Ausgabe von 1539 f. lind zwar eine 
vom Jahre 1549, mit dem Titei: 

* (Versal:) Svperivs | Excelentiss. Avtorvm | diverse modviationes 
qve svb | (Petit:) Titulo Fructur Vagantur per orbem, ab Antonio 
Oardane | Nuper recognite. | (Versal:) Liber Primvs | Cvm Qvatvor 
(Fruchtsttick) Vocibvs || (Petit:) Venetijs Apud | Antonium Gar- 
dame. | 1549 1 

4 Stb.: Sup. A. T. B. in kl. quer 4°, o. Dedic. Am Ende der Index: 
p. 3. Jacket: In illo tempore. 2 p. Dicebant ergo, 
p. 5. N. Gotnbert: Qui seminant. 2. p. Qui parce. 
p. 7. Leretier: Alma redemptoris. 2. p. Tu que genuisti. 
p. 9. Mestre Jhan: Thomas unus. 2. p. Et post dies, 
p. 11. Jaques du Pont: Cenantibus illis. p. 2. Dixerunt viri. 
p. 13. Alart: Bum transisset. 2. p. Et valde mane, 
p. 15. Mestre Jhan: Cerne meos ergo gemitur. 
p. 16. Lupi: Benedictus dnus. 2. p. Honor virtus, 
p. 18. Verdelot: In te domine speravi. 2. p. Quoniam fortitudo. 
p. 20. Lasson: Congratulamini. 2. p. Eecedentibus discipulis. 
p. 22. Archadelt: Domine exaltetur. 2. p. Possederunt nos domine. 
p. 24. Jahan du BiUon: Nativitas tua dei genitrix. 
p. 25. Ant. Gar done: Maria virgo virginum. 
p. 26. Gose: Non turbetur cor vestrum. 2. p. Ego rogabo. 
p. 28. Verdelot: Sancta Maria succurre miseris. 
p. 29. Leretier: Beata es virgo Maria. 

p. 30. Gruarnier: Lectio actuum apostulorum. 2. p. Surrexorunt 
autem. 

p. 32. Loyset Pieton: Que est ista que progreditus. 
p. 33. Do. Finot: Virga jesse floruit virgo. 

p. 34. Certon: Sub tuum presidium. 2. p. Seda periculis cunctis. 
p. 35. Claudin: Congratulamini. 
p. 36. Leretier: Ave virgo gloriosa. 

p. 37. „ Ascendens christus in altum. 2. p. Ascendo ad patrem. 
p. 39. Jacket: Spem in alium. 
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Ein ganz unbekanntes Sammelwerk von Bonagiunta vom 
Jahre 1565 besafs dieselbe Antiquariatshandlung im Jahre 1880. 
Es trlgt den Titel : 

(Versal:) Canto | II Primo Libro | De Canzon Napolitane | A Tre 
Voei, | Con Due Alia Venetiana | Di Givlio Bonagivnta | Da San Ge- 
nesi, | (Petit :) Et d'altri Amttori dPnouo pofte in luce. | (Versal :) 
Con Gratia Et Privilegio. | Drkz. || (Petit:) In Venetia appreffo 
Girolamo Scotto. 1565. | 

1 Stb. in kl. hoch 8°. Dedic. Signor Gabrielle Otto Bono, gez. 
Venetia d. 25. Ottob. 1665 von G. Bonagiunta da S. Genesi. „ 

1. Bonag. 0 bocca dolce piu, 3 Str. S. 3. 

2. Bonardo, Francesco: Gersera' andai da la, 4 Str. S. 4. 

3. Claudio da Coreggio: Tanto, tanto t'adoro, S. 5. 

4. Laudis, Francesco de: Dolci colli fiorit' a mo si, 4 Str. S. 6 

5. Bonag. A casa' un giorno, 4 Str. S. 7. 

6. „ Vaga d'udir come ogni, 4 Str. S. 8. 

7. „ Con quel poco di spirito, 4 Str. S. 9. 

8. „ Mentre, ch'ella le piaghe, 4 Str. S. 10. 

9. Bonardo, Francesco: Ho' inteso dir, 4 Str. S. 11. 

10. „ Madonna tu te lo bechi, 4 Str. S. 12. 

11. „ Son stato ca, 4 Str. S. 13. 

12. Claudio da Coreggio: Alia Sibilla me ne vo, 4 Str. S. 14. 

13. Incerto: AlParm, alTarme o fidi, 4 Str. S. 15. 

14. „ Mo bisogna servir, 4 Str. S. 16. 

15. „ Non trovo pace, 4 Str. S. 17. 

16. Laudis, Franc, de: Segretario t'ho fatto, 4 Str. S. 18. 

17. Incerto: 0 saporito volto per te, 4 Str. S. 19. 

18. „ Scis' a una font'e viddi, 4 Str. S. 20. 

19. Londaritiy Francesco: Cosi va chi ba vontura, 4 Str. S. 21. 

20. Incerto: Chi non adora, 4 Str. S. 22. 

21. Vento, Ivo de: Correte corret' amanti, 4 Str. S. 23. 
23. Incerto: Facciami quanto vol fortuna, 4 Str. S. 24. 

23. „ Due cos' al mondo sonno, 4 Str. S. 25. 

24. „ Donna tu m'hai lasciate, 4 Str. S. 26. 

25. Londarito, Francesco: Trenta capilli, 4 Str. S. 27. 

26. Josepho: Quando mio padre, 4 Str. S. 28. 

27. Incerto: AlParm alFarme o fidi, 4 Str. S. 29. 

28. „ Poi ch'eri cosi forte, 4 Str. S. 30. 

29. Bonag. Daspuo ch'al mio dolor, 35 Str. S. 31, 



Anzeigen. - 155 

30. Bonag. E voraue saner colonna mil, 6 Str. S. 36. 

31. (Incerto) Chi fa del Cavalier, 4 Str. S. 39. 

Letztes Bl. dor Jndex. 

(Schluss folgt) 
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Die Geschichte dor Bogerrinstrumonte, insbosondere derjenigen 
des heutigen Stroichquartetts, von don frtthesten Anf&ngon an bis 
auf die heutige Zoit. Eine Monographie von Julius Buhlmann, 
weiland KOniglich S&chsischem Kammermusikus, Lehrer am Conservatorium fttr 
Mttsik und Vorsitzendem des Tonkttnstler-Vereins m Dresden. Nach dem Tode 
des Verfassers herausgegeben von dessen Sohn Dr. Richard Rtihl- 
mann, Professor am Konigl. Gymnasium zu Chemnitz. Hit in don Text 
eingedruckten Holzstichen and einem Atlas von XII Tafeln. Braun- 
schweig, Druck und Verlag von Friedrich Vieweg und Sohn. 1882. 

In 8°, XIV nnd 821 Seiten mit 12 Tafeln in Quartformat Ein gtuckliches 
Zusammentreffen aller Eigenschaften, nm ein so schwieriges Feld nach alien 
Seiten Mm zu beherrschen, hat nns in den Besitz dieses vortrefflichen Werkes 
gesetzt, dessen Erscheinen der Verfasser leider nicht erleben sollte. Ruhlmann's 
praktische Kenntnisse, verbunden mit einem seltenen Sammlertalente, gnter 
Beobachtnngsgabe nnd unermudlichem Fleifse, veroint mit des Sohnes klassischer 
Bildnng und der splendiden Ausstattung von Seiten der Uerren Verleger machen 
flag Buch m einem kostbaren Schatze. £s gab in diesem Fache viel aufzur&umen, 
Aigahei frthtrer V©rfasser iber Instrumente zu prof en, Sire Irrtttmer nach- 
zuweisen, die Abbildangen sich im Originale n verschaffen und haupts&chlich die 
alten noch vorhandenen Instrumente selbst zu sehen und ihre Spielart kennen zu 
lernen. Rohlmann hat einen grofsen Tell seines Lebens dieser Aufgabe aus- 
schliefslich gewidmet und das Resultat ist uberraschend. Wir lernen aus dem 
Werke nicht nur die Urform der Instrumente kennen, sondern auch ihre sp&teren 
Aenderungen und ihren Verfall, wir erfahren wie sie bezogen waren, die Saiten- 
stimmung, die Art der Spielweise, ihre Klangfarbe und auch wozu sie haupt- 
s&chiich dienteu, d. h. was sich auf ihnen ausfuhren liefs. Ueber die alier&ltesten 
Instrumente, die uns nur auf Bildwerken aufbewahrt sind, sagt er sehr rich tig, 
man muss nicht glauben, dass man es immer mit spielbaren Instrumenten zu thun 
hat, sondern meist mit Phantasiegebilden des Kunstlers, der mehr auf die Schdn- 
heit der Form Wert legte, als das Instrument in seiner praktischen und wirk- 
lichen Form darzustellen. 

Als erstes Instrument fuhrt er das TrumtnscheicU an, welches nur eine Saite 
hatte, mit dem Bogen nahe am Kopfe gestrichen wurde, kein Griffbrett hatte und 
nnr flageolet-Tine hervorbringen konnte, die aber bei st&rkerem Bogenstricb, 
in Folge des eigentumlich schuhartig gebildeten Stegcs, einen scharfen trompeten- 
artigen Ton erzeugte. Die Beobachtung hat gelehrt, dass alle Aenderungen am 
Grundcharakter ekes Instrumentes den Begin des Verfalles anzeigen, und so ist 
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m auch hier gekommen, lass gelehrte Verfasser, die ttber das Trummscheidt ge- 
schrieben haben, eine sp&tere Form, die bereits den Charakter des Instrumentes 
In einer Weise alterirt, dass m scion kein Trummscheidt mehr m nennen war, 
auch nie eine Verbreitung gefunden hat, sondern nur in dem einen Exemplare 
vorhanden lit, fur das ursprttngliche Trummscheidt zu halten und dadurch grofse 
Verwirrung an gerichtet haben. Der Verfasser schreibt Seite 28: „Indem ich hier- 
mit diese unabweisliche £r5rterung schliefse, hoffe ich zugleich uberzeugend be- 
wiesen zu haben, dass meine bitteren Elagen fiber die Vernachlafsigung des 
Kulturzweiges der Musikinstrumente, bei scheinbarer Pflege desselben, leider koine 
unbegrundete sind und sachverst&ndige Abhilfe dringend bedurfen." An ins 
Trummscheidt schliefsen sich die Geigeninstrumente an. Auch hier muss erst 
der Verfasser den fiegriff Geige und Violine trennen, der meist in eins zusammen- 
geworfen wird. Elm GeigenkOrper besteht nur aus zwei Teilen, n&mlich dem 
eigentlichen Corpus, der aus einem Stick© besteht, und der Decke und deutet 
damit unleugbar anf seine sagenhafte Entstehung, die uns von ausgehfthlten 
Fruchten oder Schildkrfttendecken berichtet, uber die Tierh&ute gespannt wnrden. 
Ein Violineninstrument dagegen besteht in seinem KOrper aus drei Teilen : 
Boden, Decke und Zargen. Die ersteren rechnet R. unter die morgenlaodischen 
Jnstrumente und gehdren dazu die Gtgtte, Bubhbe und Rebec, die in Italien Qiga, 
Btbeca und Lira und in Deutschland Oeige und Lira genannt wurden. Die lets- 
teren zahlt er unter die abendlandischen und sind es die Radleier, Fidel und der 
walische Grwih. Seite 48 sagt er dann: „Wir massen uns immer gegenwartig 
halten , dass die Schriftsteller aller Lander, welch© aber Musikinstrumente ge- 
schrieben, Franzosen, Engl&nder oder Deutsche, in Bausch uud Bogen die Namen 
Gigue, RubeUe, Rubebe und Rvbee untorschiedlos und ganz willkurlich alien den 
Saiteninstrumenten gegeben haben, welche sie als mit dem Bogen gespielt ab- 
gebildet gefunden haben und deren Gestalt von unseren heutigen Viohnen ab- 
weicht." Darauf fuhrt er eine Anzahl Beispiele an. Es wurde uns zu weit 
fQhren, wenn wir den Yerfasser in seinen grundlichen Untersuchungen welter ver» 
folgen wollten und mdgen diese kurzen Andeutungen gentlgen, den Charakter des 
Inches zu kennzeichnen und seine Bedeutung zu zeigen. Wir wollen nur in 
Kurze anfQhren, welche Instrumente geschichtlich und praktisch behandelt und 
mit zahlroichen sehr gut und kunstlerisch gezeichneten Abbildungen in unzahligen 
Varianten begleitet sind: Die Geige-Rubebe, die Geige-Lira, die Radleier, der 
Crwth, die Fidel, die alten Yiolen, die Violine nebst Viola und Violoncello. Hier- 
mit sei das Buch jedem Historiker und Musikfreund angelegentlichst empfohlen, 
Es bietet eine File von interessan tern Stoff in gewandter Darstellung und zeichnet 
8 ich vor alien anderen ahnlichen Werken durch Grundlichkeit und Gewissen- 
haftigkeit aus. 

Auserwahlte Tonworke der bertihmtesten Meistor des 15. und 
16. Jahrhunderts. Eine Beispiolsammlung zu dem dritten Bande der 
Musikgeschichte von A. W. Ambros nach dessen unvollendet hinter- 
lassonom Notenmaterial mit zahlreichen Vermehrangen herausgegeben 
von Otto Kade, Grofehorzogl. Musikdiroctor und Dirigenten des Grofs- 
herzogl. Schlosschores in Schwerin i. M. Leipzig, Verlag von F. £. 
C. Leuckart (Constantin Sander). 1882. 
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In 8°, LVI Sciten : Vorwort, Erkl&rung der Tons&tze und Register and 
605 Noteiseitei. Der Haapttitel bezeichnet das Buch als 5. Band von Ambros' 
6e6chichte der Musik. 

Der Herausgeber teilt uns im Vorwort mit, dass er mit Veranlassung ge- 
wesen sei der Geschicbte Ambros' einen Band Musikbeilagen beizngeben nnd dass 
Ambro8 haapts&chlich deshalb nacb Italien gereist sei, am diese Idee auszuffthren. 
Scion danials sei er (Herr Eade) ausersehen gewesen dieselben herauszugeben 
and habe ihm Ambros das ganze Notenmaterial fiberlassen ; dennoch sei dasselbe 
luckenhafi and fehlerhaft gewesen and sab er sicb genOtigt aos seinem reicben 
Vorat das Ndtige za ersetzen. Wie weit nun die Ambros'schen Partitaren benutzt 
worden Bind and welche Tons&tze Kade selbst gesammelt bat, ist aos dem Drucke 
nicht recht ersicbtlich and scbeint es fast, als wenn K. aamtliche Tons&tze ge- 
liefert hatto. Mag dem nan sein wie es wolle, jedenfalls erbalten wir eine respec- 
table Sammlung alter Tomfttze, in der besten Redaction and ton einer Seltenbeit 
(Rarit&t k5nnte man sagen) wie sie wobl nie wieder sicb in einem Bande yereinen 
werdeo. Wir finden die berfihmtesten Eomponistennamen des 15. and 16. Jabr- 
bonderts : Niederlander, Deutsche, Italiener, Spanier und Franzosen mit den aus- 
erlesensten Tonsatzen, die sich in Manascripten fiber halb Europa zerstreat be- 
finden. Fur den Historiker eine Fundgrube, woffir wir dem Heraasgeber und Ver- 
leger za grofsem Danke verpflichtet sind. Weniger erfreut werden die Dtlettanten 
sein, die sich mit Musikgescbicbte bescb&ftigen, denn Herr Eade ist ein strenger 
Gelebrter, der sich zu keiner Concession dem Pnblikum gegenfiber versteht, der 
da einfach sagt: lernt die alten Scblfissel erst lesen and dann steckt eore Nascn 
in die Partitaren der alten Meister. Er yerwirft sogar den Elavierauszug , der 
doch ein willkommenes und so leichtes Hilfsmittei ist auch den Dilettanten fir 
die alteu Meisterwerke zu gewinnen. Wer hierbei gewinnt, ist nicht recht ersicbt- 
lich und wir kdnnen dies Verfahren nur tadeln. Es ist ein Sichherausstellen fiber 
alle Zeitumstande und ein Gelehrtenstolz der Niemandem zu Gute kommt. Sehr 
angreifbar ist aber folgender Ausspruch im Vorworte : „Bei der Fassung und 
Wiedergabe der Tons&tze in Partitur ist der Grundsatz festgehalten worden, die- 
selben nur in den Originalschlusseln, nicht in einem sogenannten Arrangement, 
am wenigsten mit einem Elavierauszuge zu geben." (NB. warum giebt denn 
der yerehrte Verfasser dann auf Seite XV den lateinischen Text mit einer deutschen 
Uebersetzung? doch wahrscheinlich, urn auch denjenigen, welchen die alte Sprache 
nicht mehr gellu% ist das Verstandnis zu erleichtern. Was aber dem Einen 
recht ist, ist dem Anderen billig. Der Elavierauszug dort, yertritt doch hier die 
Stelle der deutschen Uebersetzung. Also auf einer Seite hartn&ckig und auf der 
anderen nachgiebig. 1st das konsequent?) „Wenn den Tonwerken der Wert eines 
wirklichen Dokumentes belassen bleiben sollte, so durfte auch in dieser Beziehung 
eine Aenderong nicht yorgenommen werden, zudem die Originalschlfissel in eine 
Summe von besonderen Eigentfimlichkeiten des alteren Tonsatzes Einsicht ge- 
w&hren, die bei einer Reducirung dem Leser yollst&ndig yerschlossen bliebe. Auch 
ist der widerwartige Process um die Schlfisscl zudem beinahe halb gewonneu 
indem selbst die peinlichste Eritik alle drei Schlfisselfamilien, namlich den 
C-Schlassel, den G-Schlttssel und den F-Schlttssel bei der Zeichnung alter Ton- 
satze in der That schon jetzt fur unerl&sslich halt. Sie verwirft nur die beliebige 
Benutzung der drei Schlfisselgattungen auf den verschiedenen Linien. Als ob ein, 
wesentlicher Unterschied darin liegen kdune, ob der Schlfissel auf der ersten 
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zweitei, drittea oder jedweden anderen beliebigen Linie stele. Soli der oberste 
Grundsatz im alten Tonsatze zur Geltung kommen, Hilfslinien uberhaupt gar 
nicht (oder nur aufeerst besehrankt) zur Verwendung zu bringen, so muss auch 
dieser letzte Punkt zugestanden werden u. i. f. Die peinliche Kritik, wie Herr 
Eade imgt, hat aber nachgewiesen, dass ein und derselbe Tonsatz in vers cMedeien 
Dracken oder Handschriften, die oft nor wenige Jahre auseinander liegen, sowohl 
im 15. wie 16. Jahrhundert, mit ganz verschiedenen Schlusseln notirt ist, dass 
also die Alten selbst auf die Schlusselwabl nur geringen Wert legten und jeder 
denjenigen nahm , der ihm gerade der beste m sein schien, ohne etwa daran zu 
denken, dass dadurch der Tonsatz irgend wie einen besonderen Charakter oder 
was die Herrn Gelehrten sich sonst einbilden, erhalte. (Siehe die Beispiel-Samm- 
lung von Schlusseln in den Monatsheften fur Musikgeschichte 1876 p. 77—80.) 
Wer also danach heute noch von innerem Zusammenhange gewisser Schlussel- 
familien spricht , der will eben sein Ohr der Wabrheit verschliefeen. Die Alten 
konnten fiber so umfangreicbe Singstimmen verfugen, dass sie das Notensvstem sehr 
oft tlberschritten, und da sie nur am Anfange einer Zeile mit dem Scblussel wecb- 
selten, so kommt diese Ueberscbreitung oft genug vor, selbst bis zu zwei Hilfs- 
linien, sowohl in Drucken , hauptsachlich aber in Handschriften. Das 17. Jahr* 
hundert nahm gar keinen Anstand samtliche altere Tonsatze — und wir haben 
sehr viel Kopien aus dieser Zeit — in die 3 C-Schlussel auf der 1., d. und 4. Linie 
und den fiass- Scblussel auf die 4. Linie zu setzen. Die fruheren Jahrhunderte 
legten auf Partituren keinen Wert, es war also ganz gleichgultig von welchem 
Schlussel der Sanger seine Stimme sang. Sobald man aber anting Partituren an- 
zufertigen, so trat auch das Bedurfhis ein, eine feste Gruppe von wenigen 
Schlusseln anzuwenden, um die Uebersicht beim vielstimmigen Tonsatze sm er? 
leichtern. Wer sich eben solchen Erfahrungen verschliefet, dem stehen seine 
antiquarischen Liebhabereien hdher, als der Nutzen, den er durch seine Arbeiten 
schafFen will. Extner. 



IGtteilimgen. 

* Am 11.— 15. September wird in Arezzo in Italien ein „Congresso europeo 
di canto liturgico" abgehalten, verbunden mit der Enthullung des Denkmals 
Guido von Arezzo, und werden dazu Einladungen in Deutschland versendet Wer . 
sich dabei beteiligen will, meide sich bei dem „Comitato promotoredel Congresso 
europeo di liturgico" in Milan©, Via Santa Sofia Nr. 1. Die Gesellschaft fur 
Musikforschung wird hierbei Herr Kraus Sohn aus Florenz gtttigst vertreten. 

* Hierbei eine Beilage: „Das deutsche Lied". 2. Bd. S. 207-214. Ein 
Nachtrag von wenigen Bogen wird den 2. Band abschlieisen , da weitere hand- 
schriftliche Liederbucher des 15. Jahrhunderts nicht zu erreichen sind. (Vide 
Monatsh. 18. Jahrg. p. 180). 



Verantwortlicher Redacteur Robert Eitner, Templln (Uckermark). 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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Thomas Msmckis. 

(Bob. Eitaer.) 

Herr Prof. Dr. R. Wagener in Marburg besitzt ein sehr gut 
erhaltenes Exemplar von der Passion Mancinus', und gab mir dio 
Bekanntschaft mit demselben Qelegenheit, mich mil Mancinus 
etwas genauer zu befassen, der bisher von den Historikern sehr ver- 
nacMllssigt worden 1st. Gerber nnd F6tis geben nur lufserst magere 
Nachrichten, dagegen finden sich in Fr. Chrysander's sehr wertvoller 
Arbeit : „Geschichte der Braunschweig- Wolfenbtlttelschen Capelle und 
Oper" (Jahrblcher f. musik. Wissenschaft, 1. Bd. Lpz. 1863, p. 148 
und 150, audi im Archiv f. Landeskunde, Sohwerin 1854, Heft 4—6) 
aktenmftfeige Mitteilungen liber ihn. Das Resultat der dort nieder- 
gelegten Nachrichten ist folgendes: er war mm 1550 in Schwerin 
i/M. geboren, war 1572 — 78 Kantor an der dortigen Fttrstenschule, 
von wo er nach Berlin ging (Schneider fttfart ihn aber nicht an, oder 
vielleicht so versttlmmelt, lass er unerkennbar ist, wie z. B. Tiangius, 
der unter dem Namen Jungius bei ihm figurirt) und 1584 ale Musicus 
am Hofe zu Wolfenbttttel angestellt, woselbst er auch 1587 zum Kapell- 
meister ernannt wurde. Im Jahre 1604 rait 200 Thaler pensionirt, er- 
hielt er die erst© Bibliothekarstelle daselbst und finden sich ttber ihn 
in der dortigen Bibliothek noch ziemlich umfangreiche Akten. Sein 
Nachfolger, dem er wohl Platz machen musste, war Michael Prae- 
torius. Seine beiden Sahne Thomas jmior und Jacob waren 1606/7 
ebenfalls Mitglieder derselben Kapelle (v. Chrysander p. 150). 

Mancinus' Werke sind ziemlich selten geworden und ich finde 
in meinen zahlreichen Bibliotheks - Eatalogen nur folgende Werke 
verzeichnet: 

■ 1. Cantio funebris in obitum illustrissimi Principis ac Domini, 
Domini Erici Ducis Brunsvicensis . . . 5 voc. Helmstad. 1585. 6 Stb. 
in 4°. Landesbibl. in Eassel. 
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2. Das Erste Buch Newer Lustiger vnd H5fflicher Weltlicher 
Lieder mit vier und ftinff Stimmen . . . Helmstadt, gedruckt darch 
Jacobum Lucium. 1588. 5 Stb. in kl. quer 4°. Am Ende das Por- 
trait des Komponisten mit dem Datum : Aetatis suae 35 Anno 1585. 
Staatsbibl. in Mtlnchen, Universit&tsbibl. in Gflttingen and den A. 
T. und Vtus. auf der Kttnigl. BibL zu Berlin. 

3. Duum vocum cantiuncularum liber. Helmst. (1607?) 2 voll. 
in 4°. Landesbibl. in Eassel. # 

In derselben Bibliothek befinden sich noch ein „Christ ist er- 
standen," 5 Stim. und ein „Tulerunt Dominum meum," 6 voc. im 
Ms., doch sind sie beide unvollsttadig.* 

4. PASS10 1 Domini noftri 1bs¥ 1 GHRISTI: I $a» Sefbei tttttb 1 
6terben wferft f illil [36®! ©ifpftt: 1 Hit $erfonen. I 3« toeUJem 
bcr %ttt, fo ber @t>angelifia til bie | anbern sperfonen fingen, chora- 
liter : bcr ittber SEejt abet, | ben ber guttle Chorus prafentirct, 4. ©tint* 
wen | IguraMter gefefet tft 1 SDwf # I THGMAM MAN01NYM. tteylanbt I 
Prftl: Sraunf: atten ©apelmeifter p 2Bolffen* J battel. ( 3e|o aber 
revidiret. |[ ©ebrutft mh SBerlegt p 2Bolffenbflttel, | gliam #ot* 
welti, prfll: Braunf: »tt#b: btpibft. | 3m 3a|r, 1620. 1 

1 vol. in 4°. Signirt von A 1—4 bis W 1, 2. Am Ende noch- 
mals die Druckerfirma. Ein Vorwort oder Dedication ist nicht vor- 
handen und auf der Rttckseite des Titelblattes beginnt schon die 
Musik.*) Die Stimmen stehen sich gegenttber wie in den grofsen 
Chorbttchem, auch je wie es der Raum giebt manchmal untereinander. 
Der erste Chor hat die Worte: Das Leyden unsers Herren Jesu 
ChrisM, wie uns S. Mattheus beschreibet. Die Behandlung desselben 
ist noch ganz In alter Weise, d. h. choraliter: aaaaaa. aac 
he, gggggabga. Auch die Solopartien sind noch im psal- 
mirenden Gharakter geschrieben. Doch hin und wieder verl&sst er 
die alte Art und nfthert sich mehr der Auffassung Heinrich Schdtz's, 
sowohl im Chore, als in den Soli und hier erhftlt die Musik eine leb- 
haftere Flrbung. Die Stimmenftihrung dagegen ist in den Ch8ren 
stets Note auf Note, trotzdem sie Mancinus ,,fiffuraliter" auf dem 
Titel nennt. Eigenttlmlich ist die Behandlung des „Eli Eli Lama 

sabthani"; hier singt Christus in Longanoten (Ligaturen) : f a h (?) 

cdchahchc c fahcdchahchc ccccahagf 

g f f. Dieselbe Tonfolge wiederholt darauf der Evangelist, der die 
Worte deutsch giebt 

Auf Bogen N 3 schliefst sich die Passion nach dem Evan- 

felisten St. Johannes an. Der Einleitungschor ist derselbe wie 
ei der Passion nach Matthaeus. Auch die Soli haben oft dieselben 
Noten wie in der ersten Passion. Der Schluss-Chor „Dank sei 
unserm Herren Jesu Ohristo, der uns erlOset hat durch sein Leiden 
von der Hollo 41 , hat dieselbe Musik wie in der Matthaeus - Passion. 
Noch sei erw&hnt, dass sich beide Passionen in SchOberlein's Schatz 



*) Ein Exemplar besitzt anch die Universit&ts-Bibl. in K&nigaberg i/Pr. 
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des liturgischen Chor- und Gemeindegesanges (G&ttingen 1868) Bd. 2, 
p. 362—396 befinden. Ob sle vollstfcndig und originalgetreu mit- 
geteilt sind habe ich nicht prttfen kflnnen. 



tfachtr&ge 

zur Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16. u. 17. Jahrhunderts 

von Rob. Eltner (Berlin 1877). 

(ScMmss.) 

Ein anderes unbekanntes Samuel werk besafs dieselbe Antiqua- 
riatshandlung: 

(Vereal:) Canto | II Primo Libro | Delia Raccolta | Di Napolitane 1 
(Petit:) h tre voci, | Di diuerfi EccellentiTfimi Mufici, | Vignette 1 
Nuouamente compof to , & datto in luce. | Vignette || (Versal:) In 
Vinegia, | Appresso Giroiamo Scotto. | MDLXX. | 

3 Stb. in M. hoch 8° (Canto 32 Seiten). Dedic. Signor Paolo 
Correlli , Da Ravenna; gez.: Venetia 4 Genaro 1570 von Barthol. 
da Ravenna. Ueber jedem Gesange steht eine andere Dedication. 

1. Mm Fior.: Per miei prieghi si mosso, 4 Str. S. 3. 

2. Mm Fior en, : S'io dormo haggio gran, 4 Str. S. 4. 

3. Incerto.: Non b cosa ch'io miri, 4 Str. S. 5. 

4. Ansel Peru, (gino): Poi cho pieUk non trovo, 4 Str. S. 6. 

5. Archan. da Beggio: Quando quel tuo bel sguardo, 4 Str. S. 7. 

6. Ghinolfo Dattarri: Eesta cor mio d'amar, 4 Str. S. 8. 

7. Archan. da Beg.: Tant'era dolce 'il pianto, 4 Str. S. 9. 

8. Barthol. Castell.: Cangia pensier 'hormai, 4 Str. S. 10. 

9. Am. Per. (ugino): Wh nemico lo ciolo, 4 Str. S. 11. 

10. Incerto: Se scior si ved' il laccio, 4 Str. S. 12. 

11. Ans. Peru. Amor poca pifeta lasso, 4 Str. S. 13. 

12. Bart, da Bauena: Non son nei vaghi prati, 4 Str. S. 14. 

13. Ascanio Bolognese : Ethna non b m ardent' o' il gran Vulcano, 

4 Str, S. 15. 

14. Ascanio : Temo pin donn' il vostro, 4 Str. S. 16. 

15. . „ Temo sol di morire, 4 Str. S. 17. 

16. „ So vi potess' aper, 4 Str. S. 18. 

17. Ans. Peru. Vien meco Progne vioni, 4 Str. S. 19. 

18. „ Fuggi pur fuggi o nuovo, 4 Str. S. 20. 

19. Marc" Antonio Bomano: Haggio fin qui patito, 4 Str. S. 21. 

20. Ansel Peru. La state prim 'haur&, 2 Str. S. 22. 

21. Del Franzosino : Amor con ogn* imper' e gran, 4 Str. S. 23. 

IF 
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22. Zolini Bol. : Para pur quanto voi, 4 Str. 8. 24 

23. Incerfo : Date la vel' al vento, 4 Str, 8. 25. 

24. Asm. Bolo. : Sola mi fid Impure, 4 Str. S. 26. 

25. JSfeo jRor.: Sach' io v'am' ogni fera, 4 Str. S. 27. 

26. Ansel. Peru. : Gettarfc prim' amor, 4 Str. S. 30. 

27. Bel Essenga: Credimi vita mia, 4 Str. S. 31. 



Eine frtlhere Ausgabe von 1571 », wie ich bereits in einer Be- 
merkung Seite 183 vermutete, besafs im Jahre 1880 dieselbe Anti- 
quariatshandlung, betitelt: 

(Versal:) Canto | Corona | Belle Napolitane | A Tre It A Qvattro 
Voci, | (Petit:) Di diuerfi eceellentiffimi | Mallei, | Naouamente pofte 
in luce. | Vignette | (Versal:) In Vinegia, | Appresso Oirolamo Scotto.| 
MDLXX 1 

1 Stb. in kl. 8°. Inhalt und Dedication siid ebenso win in der 
2. Ausgabe. Bei den vierstimmigen S&tzen steht der Alto rechts 
vom Canto. 

Zu verbeaeern wftren hiernach folgende Angaben in meiner 
Bibliographie : 

Mazzone, Don Marco Ant.: Io persi lo mio cor, 4 voo. p. 74. 
Anonymi, S. 305: Bon caociator gia mai, 4 Strophen. 



Besehreibnng einlger seltenen Drucke. 

Die Antiquariatshandlung von Alb. Cohn in Berlin besaISs im 
Jahre 1880 folgende Drucke: 

Compendiu.*) mulices | confectn. ad faciliore. instructione. can- 1 
turn chorale, difcentiu.: necno. ad intro- | ductione, huius libelli : qui 
Catorinus. | intitulatur: omnibus diuino cultui de- | ditis putilis et 
necefTarius: vt in tabula | hie immediate fequeti. latius apparet. | 
(Rother Druck.) 

Darunter ein S&ngerchor und ein Altar mit 2 Geistlichen. 
1 vol. in kl. 8° (wie Duodez), 120 sign. BE 

Am Ende: 

Finis Cantorini Romani : impreffi | Venetijs p. dim. Lucantoniu. 
de | Oiunta Florentinuz : Anno | dni. millefimo qugente. | fimo tertio 
decimo | die vo. tertia | decebris. J .f . | Regiftrum. | A bis P. | Omnia 
sunt quaterna. | Druckerzeichen. 

Becker verzeichnet eine Ausgabe von 1538 in seiner Literatur 



*) Bit Ponkte mOgsen Mar die alten AbkanangMeicheD enetsen. 
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p. 304, doch hat er das Buch selbst nicbt gesehen. Von Seite 17 ab 
sind nur Ges&nge eingetragen, die mit roten Linien und schwarzen 
Noten notirt und dabei zusammengesetzte Notensysteme aufweisen. 



Folgenden Druck fttkrt zwar bereits F6tis unter Banchieri Nr. 
23 an, doch giebt er den Titel nicht vollstftndig und die Beschreibung 
erstreckt sich nur auf den Text. 

L'Organo | Svonarino | Opera Ventesima Qvinta ( Del R. P. D. 
Adrian© | Banchieri Monaco Olivetano | Nnouamente in quefta fe- 
oonda impreffione, accordato in Tuono Gorifta, | con gli Cerimoniali, 
HefTali, Breuiarij ; ft Ganti fenni Ro- | mani ; ft compartito in cinque 
Regiftri; j Opera vtile, ft neceffaria h gli Studiofi Organifti, che desi- 
derino Alter- | nare in voce, & Organo 1 gli Canti fermi di tutte le | 
Fefte ft SolennitA dell 'Anno. | Non folo nelle Chiefe de Reuerendi 
Preti, ma in quelle de Canonici, | Monaci, Frati, Monache, Suore, 
& v Confraternite. | Dedicato | AH' Illuftriffimo, ft Reuerendiffimo Sig. 
II S. Cardinale Borghell | Arciuefcouo di Bologna. | Con Privilegio.| 
Drz. || In Venetia, ApprelTo Ricciardo Amadino. | MDCXL | 

1 vol. in hoch fol. von 104 Seiten. Die Dedication ist vom 
Autor gezeichnet mit S. Michele in Boeco i di 12. Ottobre 1611. 
Das Buch besteht mm TeH aus Text, zum Teil aus Notenbeispielen, 
von Seite 67 ab befinden sich 3 Concerto con Soprano, Tenor ed 
Organo und Seite 70 ein Ricercate, Canzone, Fantasia, Dialoge, Sonate, 
Toccate und Battaglia zu 4 Stimmen auf 4 Notensysteme notirt. 

F6tis fdhrt eine frtthere Ausgabe von 1605 an und sp&tere von 
1628 und 1638. Becker, S. 385, ftthrt die letzere Ausgabe mit der 
Jalressailil 1637 an. ___ 

Gaspar Ziegler | von den | Madrigalen | Einer sch5nen und zur 
Musik beqvemsten Art Verse | Wie si© nach der Italiener Ma- | nier 
in unserer Deutschen Sprache | auszuarbeiten, | nebenst etlichen 
Exempeln || Leipzig, | Verlegts Christian Kirchner, | Gedruckt bey 
Johann Wittigaun, | 1653. | 

1 vol. in kl. 8 f , sig. A-O, ohne Pagimrung. Dedic. Herrn Christn. 
Reichbroten von Schrenckendorff, gez. vom Autor: Leipzig, 26. Aug. 
1653, Darauf ein Schreiben Heinr. Schtttzens an Ziegler, Dresden 
11. Aug. 1653 gez. Hierauf Texte von 33 deutschen Madrigalen 
und i Nachwort 

Intabolatvra Di Livto | Di M. Francesco Da Milano | Et Perino 
Fiorentino Svo Disci- | pulo. Di Recercari, Madrigali, & Ganzoni 
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Prancefe. | Nouamente Riftampata & Corretta. | Lt&ro-Druckerzeichen- 
Tereo || In Venetia aprefto di | Antonio Gardano. | 1562. 

1 vol. in kl. quer 4°, sig. A-F. Bnth&lt 24 LautenstCLcke, toils 
Fantasieen, teils italienische Lieder fir Laute arrangirt und zwar 
17 Piecen von Francesco, 5 von Perino mad zwei ungezeichnete. 



Anthopj van loorit. 

Organist an der Neuen Eapelle in Amsterdam am 1669, gab in ge- 
nanntem Jahre ein Tabulaturbuch, d. h Orgelsttlcke heraus, die 
bisher, sowie der Alitor selbst, ganz unbekannt sind und sich ein 
Exemplar derselben im Besitze des Herrn Prof. Dr. R. Wagener in 
Marburg befindet, durch dessen Gttte ich Kenntnis von demselben 
erlangte. Der Titel, in Kupferstich — wie das ganze Werk — lautet: 
TABULATUUR | BOECK | van Pfalmen en Fantafyen waar van 
de J Pfalmen door verfcheyden | verfen verandert zyn soo inde | 
Superius, Tenor, als Baffus, | met 2. 3. en 4. part. | door J ANTHONJ 
VAN NOORDT | Organift inde Nieuwe syts Gapel | A' AMSTERDAM. | 
Met Privelegie voor 15 Jaar. || t'AMSTERDAM, | By Wilem van 
Beaumont Boeck-verkooper, inde Grave ftrset, inde witte boeck pars. 
Ao 1659. 

In hoch Fol. Titel in Abbildangen. 2 Bll. und 60 pagimlrte 
Seiten Noten mit 9 Psalmbearbeitungen und 6 Fantasieen. In der 
Dedication an den BUgermeister „en Regeerdere" der Stadt Amster- 
dam sagt der Komponist, dass er den Plattenstich gewihlt habe, der 
weit schOner als der Typendruck ist und bisher in Amsterdam noch 
nicht zur Anwendung gekommen sei. Allerdings ist def Stich sehr 
sauber und zierlich und wird damals als etwas Seltenes seine An- 
erkennung gefunden haben. Auch die Note ist klein und rund, 
nicht mehr eckig, und der heutigen vOllig gleich. Nor gehen die 
Achtel- und Sechzehntel-Striche weit tlber ihr Ziel hinaus, sowie 
die H&lse der Noten. Die zwei zusammengeh^rigen Notensysteme 
bestehen aus 6 Linien mit je 2 Schltlsseln: dem violin- und einem 
C - Schltlssel und dem Bass- und einem G - SchlQssel, die auf ganz 
beliebige Linien gestellt sind. 

Die bearbeiteten Psalmlieder sind die franzOsischen und liegt 
der Cantus firmus bei den verschiedenen Strophen abwechselnd in 
der Ober-, Mittel- und Bass-Stimme. Jede Melodie ist zwei, drei 
bis siebenmal bearbeitet und hat mit den Bach'schen Ghoralbe- 
arbeitungen die grOfete Aehnlichkeit Besonders auffallend ist fir 
jene Zoit die kontrapunktische Behandlung der Motive und das Fest- 
halten an einem Motiv, sowie wir es sp&ter bei Bach in der httchstcn 
Vollendung finden. Er weifs seinen Motiven, die zwar nicht be- 
deutend sind, immer neue Wendungen abzugewinnen und jede 
Stimme beteiligt sich in lebhafter Weise an der kontrapunktischen 
Arbeit. Die Einsfttze sind stets fugirt, doch fehlt er oft darin, dass 
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der Gefehrte im gleichen Tone einsetzt wie der Fiihrer, obgleich er 
auch darin manchmal wie instinctm&fsig das Richtigo trifft. So be- 
ginnt die Fantasie Seite 58 rait dem Thema: "d "g "g""aT*f lis"*g T© 
d c mad der Gefehrte setzt ein: H d e h c cis d c h a g. Die 
tlbrigen Stimmen dagegen setzen beide mit dem Tone g ein , die 
eine mit g d und die andere mit g c. Am wenigsten befriedigen 
dio zweistimmigen Sltze, die aus endlosen Figurationen bestehen, 
wfchrend die drei- nnd vierstimmigen oft recht interessant sind 
and vortrefflich klingen. Jedenfalls 1st die Bekanntschaft mit dem 
Alitor eine wertvolle Bereicherung der Vorzeit Bach's und man 
sieht wieder die schon so oft gemachte Erfahrung sich bewtthren, 
dass die grOfsten Komponisten das Feld ihrer Thfttigkeit soweit vor- 
bereitet fanden, dass sie es nur auszubauen und zu vollenden hatten 
und mit ihnen sich die Periode abschliefet. Darauf tritt eine schein- 
bare Erschlaffung ein, bis die Kunst auf neuen Wegen sich zu 
abermaliger Hflhe und Vollendung erhebt. Betrachten wir die Orgel- 
stttcke von Sweelinck, Scheidt t Noordt, Froberger, Buxte- 
hude und Seb. Bach, so haben wir die Stufonleiter der Orgel- 
literatur von ihren ersten selbst&ndigen AnAtogen bis zur hOchsten 
Vollendung und umfassen eine Zeit von netto hundertfttnfzig Jahren. 
Als Beleg meines Urteils tlber Noordt, flge ich eine der Fantasieen 
in der BeUage bei, die meinen Worten die beste Empfehlung sein 
wird. Die Wahl war nicht leicht, da alle Sltz© sich in Arbeit und 
innerem Wert© gleicheli — ein gutes Zeugnis fttr den Komponisten. 

Zum Schluss mOchte ich noch auf Einzelheiten aufmerksam 
machen. Noordt verwendet zur Aufl5sung eines [? stets das alte 
schiefliegende |, w&hrend er als Kreuz nur ein Zeichen, welches dem 
Malzeichen (X) &hnlich ist , gebraucht. Das Pedal bendtzt er nur 
hin und wieder und schreibt dies dann jedesmal am Anfange des 
Satzes vor. Er muss ein guter Orgelspieler gewesen sein, denn er 
schreibt dem Pedale Figuren vor, die schon einen gettbten Spieler 
verlangen. (Siehe z. B. Seite 27, Seite 31 u. a.) Eigentttmlich ist 
die hin und wieder vorkommende Notirung dor Bass-Stimme in der 
alten Orgeltabulatur, d. h. mit Buchstaben und Wertzeichen. Oft 
notirt er in der Weise die Psalm-Melodie, manchmal aber auch eine 
kontrapunktiche Stimme. Der Grand liegt moist darin, dass ihm 
die zwei Notensysteme nicht gendgend Raum gewahrten, um die 
Stimmen gehOrig und ttbereichtlich von einander zu trennen. In 
sp&terer Zeit wlhlt© man aus demselben Grunde drei Notensysteme. 
itoordt hilft sich in der Weise. Sehr sorgsam ist er ferner in der 
Stimmenfdhrung, und um dem Spieler stets anzuzeigeu, wo sich die 
Stimme fortsetzt, sobald sie in das andere Notensystem hinttbergeht, 
ziehi er einen Strich von der letzten bis zur nftchsten Note. 
Schon die eine mitgeteilte Fantasie wird den Beweis liefern, dass 
Noordt ein fttr seine Zeit stronger und tttchtiger Contrapunktiker 
war, der neben grofser Gewandheit auch aus seinen Motiven etwas 
zu machen wusste und jede Wendung zu verwerten verstand. 

(Hierzn eine Noten-Beilage.) Eitner. 
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Entgegnung ii Sachet Heimcli Isaac's. 

Eia mit Heinrich Isaac fkberschriebener kurzer Aufsatz von A. too Reu- 
mont in dem Anzeiger fur Ennde der deutschen YorzeiL Nr. 6. 1882 bringt 
meioen Namen in Yerbindung mit elnigea Ausstellungen una Bemerkuiigeiii men 
welche ich mich verwahren miss, Der betreffende Aufsatz betont zuvOrdersL 
dass ich in der bioffraphischen Skixze zu Isaac (siehe ailgemeine Kunstler- una 
Gelehrtenbiographie) Lorenzo von Medici mit „Duca" bezelchnet babe, and mm 
in einer Weise, als ob icb auf dieae ganz gelegentlicbe Bezeichnung bin eine 
gauze Reihe von Schlussfolgerungen gezogen h&tte. Dies iat jedoch nicht der 
Fall. Ich babe diesen Ausdruck, obgleich der Name Lorenzo Magnifico vielfach 
in meiner Skizze vorkommt, nor einmal der Kflrze wegen gebraucht, mebr urn 
die faktiscbe als nominelle Stellung dieses Staatsmannes zu bezeichnen. 
Dass der beruhmte Leiter des florentiniscnen Freistaates, der Stammvater einea 
so gl&nzendes Geschlechts, der einen m ausgedebnten Verkebr und Briefwechsel 
mit Fttrsten, Papsten und anderen Staatsmannern ftthrte, eine mebr all gewOhn- 
licbe Stellung, einen fast furstlicben Rang einnabm, und einen nicht unterge- 
ordneten Haushalt zu fuhren gezwuncen war, der mehr einer Hofhaltung ghch, 
muss selbst der Verfasser obigen Aufsatzes eingestehen. Wenn ich aho statt m 
sagen: Lorenzo leitete die Staatsgeschafte von 1477 bis zu seinem Tode 1492 
(ganz einfach schrieb: Lorenzo regierte von 1477-1492, so glaube ich mich nicht 
incorrect ausgedrttckt zu haben. For die Notiz, dass: „m«stro Isac organista" 
mit Empfehlungsbriefen von Lorenzo im Oktober 1489 nach Rom ging bin ich 
dem Verfasser obipen Aufsatzes sthr dankbar, wenngleich sie zur Klarung der 8ach- 
la$e noch wenig oeitr&gt Weit wertvoiler ware eine wenn auch noca so taunt 
Mitteilung daruber gewesen. wann Isaac seinem Aufenthalt in Italien und Fionas 
zum Abschlu88 gebracbt babe. Was die Bemerkung betrifft, dass man Isaac „ge- 
wUhilch Arrigo Tedesco nannte, nicht Arrhigus Tedesco, was nicht zusarnmen- 
passe", so verstebe ich sie nicht, da ich mich dieter Zusammenstellung nirgeuds 
bedient babe. Ferner ist mir nicht erklarlich, was Herr von Reumont uber die 
Monodia auf Lorenzo von Isaac sagt £s kam nicht darauf an, sp&tere Ausgaben 
und respective Uebersetzungen dieses Oedichts nachzuweisen, sondern die fruheste 

Suelle, und was hier die Hauptsache war, zugleich m i t dem Tonsatsc. Diesen 
achweis glaube ich beigebracnt zu haben una zwar ohne das Buck des Harm 
vou Reumont. 

Was endlich der Yerfasser obigen Aufsatzes uber die Neignng Lorenzos fur 
Orgei und Orgelbaumeister und Organisten , wie z. B. Uber Guasti, fiber die 
beiden Squarcialupi, Vater und Sohn, Pietro und Antonio und andere vorbringt, 
ist zwar sehr interessant und lehrreich, steht aber mit meiner 8kizze uber Mem- 
rich Isaac nicht in dem geringsten Zusammenhange, sondern bildet einen Zusats 
ganz fur sich. 

Loschwitz bei Dresden im August 1882. Otto Kade. 



IfitteUungen. 

* CXLV. Katalog des antiquarischen Bucherlagers von Albert Cohn in 
Berlin W. 63 Mohrenstr. Enthaft eine schdne Sammlung neuerer und alterer 
theoretischer und praktiscber Musikwerke nebst einer Sammlung TextbUcher. 

* Catalogo generate dell' editore di musica G. G. Guidi. Firenze Settem- 
bre 1882. 8°. Enthalt liter© und neuere Musikwerke aller Art, auch eine 8aum~ 
lung Textbttcher und eigene Yerlagsartikel. 84 8eit. 

* Catalogue d'une belle collection de Manuscrits et lettres autographes specia- 
lement de Musiciens et de Poetes dont la vente aura lieu le Jeuoi 12. Oct a la 
librairie Leo Liepmannssohn, Berlin W. Markgrafenstr. 52. 

* Hierbei zwei Beilagen: 1) Nachtrage zum deutschen Liede, 5L Bd., Seito 
228—234. 2) Eine Orgelfantasie von AntEonj van Noordt von 1059. — In Nr. 9 
der Monatsh. M es am Ende: Sella 215^-222, statt 207—214. 

Yerantwortlicber Redacteur Robert Eitner. Templin (Uckermark). 
Brack von Eduard Mosche in Grofs-Giogau. 
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No. 11 



Die Opemtiuser Neapels 

von 

Dr. II:, M. Schletterer. 



In der Entwicklungsgeschichte der Oper nebmen die Bestre- 
bttngen und Errungenschaften der neapolitanischen Tonschule oinen 
wichtigen Platz ein. Abgesehen davon , dass schon in sehr frtther 
Zeit theatralische Spiele in Neapel Pflego und Aufmunterung fanden, 
gingen anch aus den bertlhmten Musikinstituten dieser Stadt die 
bedeutendsten italienischen Tonmeister des 18. Jahrhunderts hervor. 
Hier gewann die Oper jene stereotype Form, die durch einen langen 
Zeitraum mafegebend fflr sie bliob und jene in sich fest geschlossene 
Gestalt, welche die italienischo in diametralen Gegensatz zur fran- 
zttsischen Oper brachte. Denn wlhrend die Qrundelemente der letz- 
teren Tanz und Chor blieben , suchte erstere ihren Schwerpunkt 
ausschliefslich im Einzel- im Sologesange , so dass selbst Duetto 
und Terzette splrlich angewendet wurden, der Chor fast ganz von 
der Btthne verschwand und der Tanz nur in selbst&ndigen Balleten 
noch Zulassung auf dem Theater fand. Der franzttsische Opern- 
gesang , in welchem zufolge des nie aus dem Auge verlorenen 
Strebens nach dramatischem Ausdrucke , das Deklamatorisehe das 
melodische Element von Anfang an tiberwog, artete allmllig in ein 
wtistes, lufseriieh durch starkes Auftragen die grassesten Effekte 
beabsichtigendes, innerlich kaltes Gepl&rre aus. Die Italiener da- 
gegen, die stets fllr einen schflnen Gesang und wohJgeschulte Stim- 

Monetah. i. Muiikgeeoh. ftnrg. XT?. Ho, 11. W 



178 



Die OpernMnMr Neapds. 



men schw&rmten , brachten die Gesangskunst zu vollkommenster 
Ausbildung und erzogen namentlich in den neapolitanischen Kon- 
servatorien alle jene von ihror Zeit so mafslos bewunderten , ge- 
feierten und veriiltechelten Virtuosen, die mit ihren stLfsen Weisen 
und Tttnen und gl&nzenden Passagen und Trillern die "Welt eroberten 
und mit denen zugleich Name und Werke ihrer komponirenden 
Landsleuto in die entferntesten L&nder und auf alle Btthnen Europas 
(mit Ausnahme Frankreichs, das sich italienischen EinfltLssen mit 
lufserster Hartn&ckigkeit entgegenstemmte) kamen, allerwkrts wW- 
scher Kunsttlbung zu Siegen und Triumpfen verholfend. Das auf 
alien tlbrigen Gebieten hoherer Bildung die bessere Gesellschaft be- 
herrscbende Frankreich blieb auf dem der Tonkunst vorl&ufig noch 
obne jeden woitergreifenden Einfluss. 

In musikalischer Beziehung sich starr gegen jede lufsere Ein- 
wirkung abschliefsend, von der Meinung erfttllt, die vollkommenste 
Musik , die besto Oper der Welt zu haben, blieb es vOUig isolirt, 
die Werke Lully's und seiner Nachfolger wurden fast nur in Paris 
aufgeftihrt. Ein unbeugsames Verharren in hergebrachten Formen, 
Gewohnheiten und Anschauungen ftthrte beide Richtungen endlich 
zum Verfalle. Die im hOchsten Grade entwickelte Gesangsfertigkeit 
der Italiener trug zum Niedergange ihrer Kunst ebenso bei, wie 
das tibertrieben zugespitzte, die Schulung der StTmme, die Prin- 
cipien dos Kunstgesanges untersch&tzende und vernachl^ssigende 
Pathos der franz(Jsischen Sanger. Die Italiener brachten ihre er- 
langte Gesangsvirtuositat zuletzt dahin, jede dramatische Forderung 
zu missachten und nur in der Geltendmachung persttnlicher Vorztlge 
das Ziel kttnstlerischer Bestrebungen zu erkennen. Unbegrenzter 
Ktlnstlereitelkeit, die nur das eigene Ich und seine Interessen im 
Auge behielt, ward rttcksichtslos jede dramatische Wahrheit geopfert. 
Irst am Ende des vorigen und in unserem Jahrhundert gelang es, 
namentlich in Folge des Dazwischentretens deutscher Meister wie 
Gluck und Mozart, die divergirenden Richtungen zu versflhnen und 
zu vereinigen und der Oper eine Gestalt zu geben, die dem drama- 
tischen Inhalt und den Forderungen des Kunstgesanges gleicher- 
weise gerecht werden konnte.*) 

Bereits urn die Mitte des 16. Jahrhunderts existirte in Neapel, 
nahe der Chiesa delT Incoronata, ein Theater, la ConmecUa veccMa, das 
die Genueser gegen 1587 ankauften, um nach seiner Entfernung die 

*) Der folgenden Darstellong liegt zu Grande: „La Scuola moaicale 4i Napoll 
per Francesco Florimo. YoL IV. Napoli 1881.** 
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Ghie8a S. Giorgio (die genuesische Kirche) auf dem Platze desselben 
zu bauen. Doch noch ehe dies sich ergeignete, gait schon (seit 1583) 
das Teatro 8. Bartolomeo als das vornehmste, wie es denn auch 
lange das einzige blieb. Ktoig Philipp II. von Spanien, der das 
Patronatsrecht desselben und Anspruch auf einen Gewinnanteil aus 
den Auffiihrungen hatte, trat beides dem Spital dei Incurabili ab. 
Das Geb&ude wurde wahrend der Masaniello'schen Revolution (1647) 
sehr besch&digt, da die auf der Stratse kampirenden spanischen Sol- 
daten das Holzwerk aus demselben rissen, um damit ihre Lagerfeuer 
zu unterhalten. Der Vicekflnig, Conte di Ognatte, lieb es jedoch 
wieder vollst&ndig restauriren und verlegte dorthin die nach vene- 
tianischem Vorbilde eingerichteten musikalischen Corafldien, die seit- 
her in einem, dem Ballspielhause gegenflber gelegenen Saale des 
k. Palastes aufgeftihrt worden waren. Eine Feuersbrunst zerstOrte 
1681 das Haus zum zweiten Male, das dann aber, nachdem es 
mit grofsen Eosten sch&ner wieder aufgebaut war, bis 1737 im 
Gebrauch blieb. Seiner Maschinen und Dekorationen wegen, von 
Bibbiena*) und Cesare del Po angefertigt, wie um der bezaubernden 
Stimmen der an ihm engagirten Etinstler willen, ward es in ganz 
Italien bertlhmt. Hier sangen die Bulgarelli (Marianna Benfi) gen. 
la Romanina (1684—1734), die Vittoria Tesi-Tramontini (f 1775), 
die Margherita Durastanti, die Faustina Bordoni-Hasse, 
Carlo Broschi-Farinelli (1705—82) , Antonio Bernacchi 
(1700 — 1740) und viele andere GesangsgrOfsen. Hier brachten 
A. Scarlatti, Giov. Bononcini, N. Porpora, Fr. Feo, 
A. Lotti, G. F. H&ndel, L. Leo, L. Vinci, A. Hasse, 
G. Porta, G. B. Pergolese und ihre Zeitgenossen ihre bahn- 
brechenden und vielbewunderten Opera zu erstmaliger Darstellung.**) 
Als das Teatro S. Carlo gebaut wurde, erwarb dessen Baumeister, 
Angelo Carasale, diese Concurrenzbtlhne und liefs an ihrer Stelle die 
Kirche la Graziella herstellen. Er verwendete zu deren inneren Ein- 
richtung, was sich vom Theater herUbernehmen liefs. Wenn man 
aus einem G&sschen linker Hand, aus dem man heute zur Sakristei ge- 

•) Die Bibbiena, berflhmte Maler and Architekten, stammten aus Bologna. 
Der Yater dieser Kunstlerfamilie war Giov. Maria Galli da Bibbiena, I 
Yecchio (1625—65); sein Sohn Ferdinando (1658—1741) und sein Enkel 
Ginteppe (1696—1756) warden in alle grofsen Stftdte Europas berufen, um die 
innere Einrichtang der Theater zu besorgen. Viele der von ihnen prachtvoll 
inscenirten Festspiele sind uns in herrlichen Kupierwerken erbalten. 

**) Florimo sfthlt Ton 1668—1786 128 hier grdtstenteils zum ersten Male ge- 
gebene Opern aof. Dies Yerseichnis 1st jedoch kaom vollstandig. 

18* 
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langt, in dieselbe eintritt, erkennt man nooh den Eingang zu ion 
Logen mud die Treppe, die zu ibnen ftthrte; ebenso ist das Parterre 
noch demtlich zu unterscheiden. 

Das musikalisehe Genre, in dem sich die Neapolitaner zuerst 
auszeichneten, war das der Commedia (Dramma) lirica. Neapolitan 
nische Tonsetzer wurden an die entferntesten Hflfe berufen, mm dort 
neue Werke zu schreiben oder ibre ftlteren zur Auffdhrung zu 
bringen. Aber neben ernsten, der Gattung der Opera seria zuzu- 
z&hlenden Sch&pfungen gedieh hier und entwickelte sich, gepflegt und 
untersttltzt von den auserlesensten Talenten , unter dem lachenden 
Himmel und dem, lebensfrohen Scherzen und heiterer Laune so zu- 
g&nglichen Volke Neapels auch das Intermezzo und die Opera buffa 
in tippichster Mannigfaltigkeit und reichster Fttlle. 

Derartige Kompositionen des komischen Genres, ftchte Kinder 
des ausgelassenen und von keiner Sorge zu trtlbenden neapolita- 
nischen Yolkscharakters, vielfach auch in dem so charakteristischen 
Dialekte Neapels geschrieben, wurden schon in frtihester Zeit auf 
den kleinen Uebungsbtihnen der Eonservatorien aufgefUhrt Die 
Schulen di S. Onofrio, della Madonna di Loreto, della Pieti de' Tur- 
chini, di S. Sebastiano, di S. Pietro a Majella, des Baal Albergo de' 
Poveri und des Gollegio de' Nobili , besa&en alle kleine, primitive 
Theater, auf denen die ZOglinge dieser Anstalten, sei es als Eom- 
ponisten oder als Singer und Instrumentisten, ihre ersten Versuche 
wagten. Viele der besten Meister und beiUhmteston Virtuosen er- 
rangen hier ihre frtihesten Ruhmeskrinze und einen Namen, der 
ihnen die gl&nzende Bahn, die ihnen zu durchlaufen vorbehalten war, 
erschloss und erleichterte. Das vornehme, sehr kunstsinnige Publi- 
kum Neapels zeigte sich stets in hohem Grade fttr diese Aufftihrungen 
interessirt, und manche arme talentvolle Schtiler, deren ktinstlerischo 
Begabung man bei solchen Gelegenheiten erkannte und freudig f5r- 
derte, fanden hier nach ersten gelungenen Leistungen hochherzige 
M&cene. 

Zur Zeit der Commedia vecchia und noch bevor das Teatro 
S. Bartolomeo erbaut war, wird schon des neben der Ghiesa della 
Pace errichteten Teatro della Pace (nach einem gegenliberliegenden 
G&sschen, Vico della Lava, auch Teatro della Lava genannt) einer 
wirklichen Volksbtlhne gedacht. Auf ihr gewannen zugleich die 
&lteren nepolitanischen Btihnendichter Lorbeeren und Ruf, besonders 
der berflhmte Pietro Trinchera, der leider eines Sttlckes („Taver- 
nola Abbenturosa u ) wegen, in dem er einen unwissenden £insiedler 
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verhahnt hatte, bis an sein Lebensende im Kerker schmachten 
musste.*) 

Der Graf Ognatte, dem man schon das Teatro S. Bartolomeo zu 
verdanken hatte, liefs 1652 auch das, neben der den Florentinern 
gehOrigen Chiesa S. Giovanni Evangelista gelegene Teatro dei Fio- 
rentini erbauen. Zuerst wurden bier, von eigens zu diesem Zwecke 
verscbriebenen spanischen Komfldianten, spanische SttLcke aufgeftthrt. 
Im Jahre 1700 aber wurde es fir die Darstellung der Melodramma- 
tiche (Melodramen) eingerichtet und noch 1772 von dem Architekten 
Fr. Scarola bedeutend vergrflfsert. Seine Glanzzeit Mit in die Jahre 
1706—1820. 

Seit 1819 giebt die Gompagnie dramatiche di prosa (zuerst unter 
Direktion des Cavaliere Adamo Alberti) hier ihre VorsteUungen. Der 
Theaterraum 1st schfln und grofs mit 5, je 17 Logon zfthlenden 
R&ngen; die Prosceniumslogen nicht gerechnet. Das Teatro de' 
Fiorentini, das in den ersten Jahren nach 1706 noch hftufig Dramen 
auffohrte, wurde mit dem Teatro nuovo die wichtigste PAanzstttte 
der Opera buffa. Es gait als hohe Auszeichnung eine Oper hie r zur^ 
AuffQhrung bringen zu kOnnen. Mit dem Drama ,,1/Ergasto" be- 
ginnt, Oct. 1706, Tomaso de Mauro die gl&nzende Reihe bertthmter 
Eomponisten, die dieser Btthne mit Vorliebe ihre Krftfte widmeten; 
Valent Fioravanti schliofst sie mit dem Drama „Adelaide e Co- 
mingio pittore".**) In einem Zeitraum von 114 Jahren hat fast jeder. 
italienische Tonsetzer von Bedeutung ftlr sie gearbeitet. Unter den 
371 Stdcken die Florimo's unvollst&ndiges Verzeichnis als bis zum 
Jahre 1818 aufgeftthrt angiebt, fanden sich mit vielen ihrer besten 
Werke vertreten: A. Scarlatti, A. Lotti, N. Porpora, L. Vinci, 
L. Leo, G. do Majo, Gaet. Latilla, G. B. Pergolese, G. Fi- 
schetti, N. Logroscino, N. Jomelli, N. Porpora, N. Piccinni, 
T. Traetta, P. und C. Guglielmi, V. Anfossi, A. Sacchini, 
D. Cimarosa, G. Tritto, G. Paisiello, Ferd. Pa8r, P. Gene- 
rali, S. Mayr, Mich. Carafa, St Pavesi und in den letzten 

*) Florimo nennt ans den Jahren 1724—67 20 auf dem Teatro della Pace 
aufgefuhrte neue Com&dien, daranter 11 von Trinchera gedicbtete ; unter den 
Eomponisten findet man die Nam en L. Vinci, P. Comes, N. Logroscino, D. Fischetti 
u. s. w. Den obigen Angaben entgegen steht die Bemerkong, diss dies Theater 
am 15. Mai 1724 unter Direktion von P. Farina und Ign. Manfredi ertJfktt worden 
sei. Wahrscheinlich datirt von diesem Jahre die BlQtezeit dieser Buhne. 

**) Dieses Stuck erschien 1817 unter dem Titel: „La morte di Adelaide, o 
Adelaide e Comingio Romiti", Azione tragicomica und 1818 als: „GM amori di 
Adelaide e Comingio", Dramma. 
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Jahren noch Gioacchino Rossini. Diesen ruhmreichen Meistern 
entsprachen auch die hier th&tigen Gesangskrftfte ersten Ranges, 
z. B. Gat. Testi, Madd. Molinari, Laura Borghese, Laura 
und Harianna Monti, Celeste Coltellini, Cam. Marca-Guidi, 
Car. Miller, Girol. Dardanelli, Marg. Chabrand, Giuseppe 
und Fort Aprile, Gaet. Crivelli, Fel. Pellegrini, Bom. Don- 
zelli, G. B. Rubini, Fil. Galli; ferner die unflbertrefflichen Buffo's 
Ant. und Carlo Casaccia und Gen. Luzio. 

Das Teatro nuovo wurde 1724 auf dem Flatze des Giardinello 
di Monte Calvario ebenfalls von Carasale (oder von Dom. Ant. Vac- 
caro) erbaut und nach dem Garten, in welchem es stand und der 
naheliegenden Kirche, zuerst Teatro sotto Monte Calvario genannt. 
Nach seiner sp&teren Restauration erhielt es dann den Namen 
Teatro nuovo. Es war dem Teatro Fiorentini ein ge&hrlieher Rival. 
Hier, als dem eigentlicbsten Tummelplatze tibersprudelnder Laune 
und heiterster Btihnenspiele, produzirten sich die in den altneapoli- 
tanischen Maskenspielen excellirenden Etinstler des Teatro S. Carlino, 
welches , unterirdisch und in einem obscuren Winkel gelegen , der 
Hof, den derartige Spiele sehr amttsirten, nicht wohl besuchen konnte. 
In der Folge wurde das Teatro nuovo einer lombardischen Truppe 
tLberlassen, bald aber wieder Opernbtlhne und hier namentlich wurden 
jetzt, naclidem einzelne der kleinen Schultheater eingegangen waren, 
die von Lehrern und Schtllern der Konservatorien komponirten 
lustigen Singspiele erstmalig aufgeftihrt. Aber auch bertthmte Meister, 
wie Ant. Oref ice mit dessen Commedia „Lo Simmile" 1724 das 
Theater erOffnet wurde, P. Auletta, L. Leo, G. Fischetti, 
L. Vinci, N. Jome Hi, P. Gugl ielmi, N. Porpora, N. Lo- 
groscino, G. Latilla, G. B. Pergolese, T. Traetta, N. 
Piccinni, A.Sacchini, P. Anfossi, G. Paisiello, D. Ci- 
marosa, G. Sarti, A* Salieri, G. Spontini, V. Fiora- 
vanti, St. Pave si, S. May r, N. Vaccaj, G. P a c i n i , S. Mer- 
cadante, P. Generali, G. Rossini, G. Donizetti, Mario 
Aspa, L. Ricci , G. Verdi u. s. w. und talentvolle junge M&nner, 
die nicht im Collegio di S. Pietro a Majella oder anderen Anstalten 
ihre Studien gemacht hatten, wie G. Miceli, Errico Sarria, 
N. d'Arienzo arbeiteten fttr dies Theater. Nach dem Brande im 
Jahre 1861 zogen die Buffo's von S. Carlino dort ein. Unter dem Im- 
presario Gins. Luzj verlor es jedoch sein Renomm6, denn jetzt gewannen 
die Operetten von Offenbach, Lecocq, Strauss, Supp6 u. s. w. 
die Oberhand. Der Inhalt franzOsischer und deutscher Lorettenstdcko 
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scbeint dem Geschmacke der Neapolitaner, die doch ein geh&uftes 
Mafs derber Eomik recht wohi vertragen kSnnen, denn doch allzu 
gepfeffert zu sein. Bewegen sich auch die italienischen Buffonerien 
nicht stets auf dem Parquetboden stronger Sitte, schmalose Zwei- 
deutigkeiten und cynische Darstellungen im Genre h&herer Zotologie 
will das bessere Publikum Neapels nicht auf dem Theater sehen. 
Der zahlreiche Besuch, den trotzdem dies© Aufftlhrungen fanden 
und finden, ist meist nur auf Rechnung der Fremden zu schreiben, 
die wohl oder ttbel und mOglichst ungenirt ihre Abend© hier todt- 
zuschlagen suchen. 

Das Teatro nuovo, fast ausschliefslich der burlesken Muse ge- 
weiht, denn neben zahllosen KomOdien, Scherzen, Narrheiten und 
Farcen die dort aufgeftthrt wurden,*) finden sich nur ganz wenige 
Dramen, gait als Hochschule fttr die Eomiker und die italienischen 
Vertreter dieses Genre's waren von jeher bertthmt und galten als 
vorziiglich in ihrem Fache. 

Die gllnzendste und zufolge ihrer ktlnstlerischen Leistungen 
angesehendste Btihne Neapels ist das ktfnigliche Teatro 8. Carlo, 
1737 von KOnig Karl III. erbaut. Zeichnungen und Pl&ne dazu lieferte 
der Brigadier Giov. Medrano, ihre AusfUhrung war, wie scbon ge- 
sagt, dem bertthmten Carasale anvertraut. Dieser fttr seine Arbeit 
begeisterte Baumeister ttberschritt leider die ihm zur Disposition ge- 
stellte Summe und Kflnig Karl, minder liebenswtirdig als die Magi- 
strate solcher St&dte, in denen gelegentlich prachtvoller Theaterbauten 
schon Aehnliches vorgekommon sein soil, liefs zur Strafe dafttr diesen 
ausgezeichneten Architekten im Castel S. Elmo bis zu seinem Tode 
einkerkern. Die grofso Dttrftigkeit, in der er sich nach Fertigstel- 
lung des Baues befand, so dass er sogar auf Kosten der Gemeinde 
im Gef&ngnis ern&hrt werden musste, war den k&nigl. Rechnungs- 
beamten kein genttgender Beweis seiner Uneigenntltzigkeit und 
Redlichkeit. (Forteetzung folgt.) 



Conrai Hagins ais Binteln 

(vgl. F«s IV p. 199) 
war im Jahre 1589 Musicus im Dienste Johann Wilhelm's, Herzog 
in Jtllich, Cleve und Berg, Graf zu Mark und Ravensberg etc. wie 
aus dem folgenden Titel hervorgeht: 

♦) Florin© giebt die Titel von 582 Werken an, die dort zwiechen 1724 bis 
1878 anfjgeflkhrt warden. 



182 



Mtteiiuigeii. 



Die Psalmen Dauids | Wie die hiebeuor in allerlej art Reymen 
vnd Melodeyen | durch den Herra Gasparum Vlenbergium in Truck 
verfertigt | newlich abgesetzt | vnd alien anfangenden Schttlern der 
Music zu dienst einfeltig mit vier Stimmen zugerichtet: | Durch | 
Conrad um Hagium Binteleum | Dieser zeit des Durchleuchtigen | 
Hochgeboren Ftlrsten vnd Herrn | Herrn Johans Wilhelmn | Her- 
tzogen zu Gtilich | Cleue vnd Berg, Grauen zur Marck vnnd Rauenfs- 
berg | Herrn zu Rauenstein | etc. Musicum. || Gedruckt zu Dttssel- 
dorff durch Albert Buyfs | im jahr nach Christi geburt funffzehen- 
hundert neun vnd achtzig. 

Dedication des Verfassers von Dilsseldorf aus vom 12. Oktober 
1589: dem Wirdigen vnnd Wolgelehrten Herrn Casparo Ulenbergio 
Oanonichen des Sifts zu S. Cuniberts in Coin | auch Pastorn der 
Pfarr daselbs | meinem grofsgOnstigen Herrn vnd freunde. 

W. Baumker. 



Mtteingea 

* Die Allgemeine musikalische Zeitung, Leipzig bei Rieter-Biedermann, bringt 
folgende beachtenswerte Aufeitie; 

Musik- und musikalische Instrumente in Japan. Spalte 28 u. f. 

Johann Ludwig BOhner. Sp. 83 u. f. 

Qiovanni Battista Pergolese. Sp. 65. 

Zor £rinnerung an Wilbelm Maria Puchtler. Sp. 74. 

Reinhard Keiser war niemals in Rossland. Berichtigung eines alten Irr- 

thums. Sp. 385. 
Die Familie HerscheL Sp. 427. 

Theobald Bdbm. Ein merkwQrdiges Eunstlerleben. Von Prof. Dr. von Schaf- 
h&utl. Sp. 433. 

Sourindro Mohun Tagore, ein indischer Dichter-Componist. Von Felix Vogt 
Sp. 465. 

* Soeben erschien der 6. Band von Edmond Vander Straeten's La Musique 
mm PavB-Bas avant le XIX. siecle. Bruxelles, G.-A. Van Trigt. 1882. In 8°, XII 
und 599 Seiten, nebst 10 Portraits, Briefen im Autograph und Noten. £ine Be- 
sprechung desselben wird in einer der nachsten Hefte erfolgen. 

* Ueber die Ma^tvq *«» der bvzantinischen liturgischen Notation. Ein Bei- 
trag zur Entwickelungsgeschichte der Kirchentdne aus den altgriechischen Oktaven- 
gattungen von Dr. Hugo Biemann. Separat-Abdruck aus den Sitzungsberichten 
der philos.-philol. Classe der k. b. Akademie d. Wiss. 1882. Band 1. Heft L 
16 Seiten. 

* Der voa Herrn E. Bohn veranstaltete Druck des Kataloges der in den 
Breslauer dffentlichen Bibliotheken sich befindenden alten Musikdrucke 1st vol- 
lendet und steht den Mitgliedern ein Exemplar zum Preise von 10 Mk. zur Ver- 
fugung, Zu beziehen direct von Herrn E. Bohn, Organist in Breslau, Sandkirche 2. 

* Hierbei 2 BeUasen: 1) Das deutche Lied, 2. Bd. Seite 235-242. 2) Ein 
Katalog von Alessanaro Vincenti von 1619, verdffentlicht durch Herrn Frz. 
Xav. tiaberl, Seite 1—8. 

Verantwortlicber Redacteur Robert Eitner, Templin (Uckennark). 
Druck von Eduard Mosche in Grofs-Glogau. 
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Prete det Jahrgangw 0 Mk. Monatlich enoheint eine 
Nommer Ton 1 bit St Bogen. Insertionsgebahron fUr 
die Zeile SO Pfg. 



Koramisiio ntrerlag and Expedition 
der T. Traatwein'ichen Bach- und Matikalienhandl. 
in Berlin W. Leipsigerttrafse 130. Beatellangen nimmt 
jede Bach- A MusUthftndlnng entgegen. 



No. 12. 



Die Opernhiuser Heapels 

von 

Dr. H. M. Sehletterer* 

(Fortsetzung.) 

Von der Stunde an, da Medrano den Grundriss zu zoichnen 
begann, bis zum 20. Januar 1740, da mit dom Dramnia: „I1 Trionfo 
di Camilla" von N. Porpora der neue Terapel der Musen erOffnet 
wurde, hatte man an dom Bane gerade 270 Tage angestrengt gear- 
beitet. Mit alien Nebenwerkon wurde er abor erst unter Kttnig Fer- 
dinand IV., 1767, vollendet. 40 Jahro spftter erhielt der Architekt Ferd. 
Fuga den Auftrag sein Inneres zu renoviren. Br that es, aber mit wenig 
Geschmack. Die Wtnde vvurden durch ihn mit Spiegel n versehen, 
liber dem 6. Rang ein Mauorkranz mit 7 Palmen angebraeht. Erst 
1810, nachdem die Napoleoniden zur Herrschaft gelangt, braehte auf 
Befehl Joachim Murats der Architekt Cavaii6re Ant. Niccolini aus 
Florenz sowohl in der Ausschmttckung des Saales, wie im Plan und 
der Facade wichtige Verbesserungen an. Durch Feuer 1816 voll- 
st&ndig zerstflrt, wurde es von demselben, mit einem Kostenaufwande 
von 230,000 Dukaten, binuen 7 Monaten (davon waren 40 Tage ailein 
ntttig don Schutt hinwegzuraumen) wieder nou aufgebaut. 1844 erst- 
malig restaurirt, wurde es noch in den letzten Jahren und zwar nach 
Pllnen Fausto Niccolini's wioderholt reich und gl&nzend verschBnert. 

KOnig Karl 111. [VII.] (geb. 1716, Kctoig beider Sicilien 1738-59, 
KOnig von Spanien 1759—87) ein thft tiger, einsichtsvoller und fiir 
das Wohl seines Landes sehr besorgter Regent, war zwar den Etlnsten 

MonAfeh. f. Moaikgttob. Jahrg. XIV. No. IS. 14 



184 



Die Opernhftuser Neapels. 



im Allgemeinen nicht abgeneigt, hatte aber keinerlei Passion fttr 
Musik oder Theater. Nicht so seine von ihm aufserordentlich ge- 
liebte Gemaiiu, Marie Amalie von Sachsen, (1714—60), Tochter des 
Polenkflnigs August III. mit der er seit 1738 verheiratet war. Si© 
vermisste schmerzlich die edlen Kunstgenttsse des heimatlichen 
Dresdner Hofes. Um ihr gef&llig zu sein, besuchto der Kflnig mit 
ihr manchmal das Teatro S. Bartolomeo. Dasselbe lag aber in einer 
h&sslichen , sehr schwer mit einem Wagen zu passirenden Strafse. 
Eines Abends, da sich beide wieder dahin begeben wollten, sttLrzten 
die Pferde. Die erschrockene Kflnigin gelobte, sobald sie wieder 
zu sich gekommen war, ihrem Gatton, dass sie, trotz ihrer Leiden- 
schaft fttr das Theater, das von S. Bartolomeo nie mehr betreten 
wolle. Um sich ihr fttr dieses Opfer und ihre Liebe erkenntlich mud 
dankbar zu erweisen und sie zufrieden zu stellen , fasste der Kflnig 
den Entschluss, in der Nlhe des kflnigl. Schlosses eine Opernbtthne 
erbauen zu lassen, die an Grttfse und Glanz alle Theater Europa's 
tlbertreffen sollte. Die heute sichtbare prachtvolle Facade und die 
Vorhalle von S. Carlo sind jedoch erst ein Werk des bertthmten 
florentinischen Architekten Niccolini , der mit seinen bewunders- 
wtlrdigen, dem Ktfnige Murat s. Z. vorgelegten Plftnen , alle Mit- 
bewerber, sogar den Franzosen Lecomte, aus dem Felde schlug. Die 
geschmackvollen Ausschratickungen des Saales gewannen den enthu- 
siastischen Beifall des Publikums. Kflnig Murat liefs w&hrend der 
erston Vorstellung im neurestaurirten Hause Niccolini in seine Loge 
bescheiden und tiberreichte ihm da eigenh&ndig die Verdienstmedaille, 
indem er sagte: „Ich, als Soldat, habe die Pflicht Sie auf dem Schlacht- 
felde zu dekoriren-, das Feld Ihres Sieges ist dies schflne, von Ihnen 
erbaute Theater." Sechs Jahre sp&tor teilte nach der Generalprobe 
eines Ballets , w&hrend man eben besch&ftigt war das Haus zu 
schliefsen, eine nachl&ssig ausgelflschte Lampe dem Vorhange und 
den Soffitten Feuer mit. Wenige Stunden gentigten, den herrlichen 
Bau in einen Ruinen- und Aschenhaufen zu verwandeln. 

S. Carlo sollte nun noch grofsartiger aus seinen Tnimmern er- 
stehen. Die genialen Plftne und die geringeren Kostenanschl&ge 
Niccolini's liefsen den Impressario Dom. Barbaja ftir diesen vorztlg- 
lichen Architekten sich entscheiden. Mit „I1 Sogno di Partenope" von 
S. Mayer wurde am 12. Januar 1817 das neuerstandeno Haus wieder 
erOfifnet *) Das am gleichen Abende gegebene Ballet war „La Virtu 

*) Koalissen , Soffitten und Vorhang waren gemalt von Gins, and Anselmo 
Catnmerano, Fr. Stille und Casp. Mugnai. AUe Sculpturen batten Angelo Vivo 
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premiata" yon Duport, mit Musik vom Qrafen Wenzel Robert von 
Gallemberg , einem Dilettanteii und s. Z. sehr bekannten Ballet- 
komponisten , dem Gatten der dureh Beethovens Liebe unsterblich 
gewordenen Giulietta Guicciardi. 

Niccolini hatte noch die Genugthuung, untersttitzt bei dieser 
Arbeit yon seinem Sohne Fausto, 1844, das Teatro S. Carlo in alien 
seinen Teilen verbessern nnd restauriren zu dtirfen. Er liefs alle 
Btlhnenvorrichtungen neu fertigen, die Parterresitze aus £isen kon- 
struiren nnd durch den Cav. Gius. Mancinelli einen neuen Vorhang 
malen, der als eine ganz besondere Zierde des Hauses angesehen 
und nach Verdienst gepriesen wurde.*) W&hrend nun aber das 
Gebiude in seiner prachtvollen Ausscbmfickung, ohne zu altera, durch 

mid Gennaro Avete, die Omamente Carlo Beccali angefertigt. Die Maschinen 
warden anter Leitang des Giaa Fregliasco hergestellt. Die Dekoratiouen des 
Ballets hatte ein Schuler Niccolini's, Franc. Tortoli, die der l&ndlichen Scene 
Loigi Gentile, die der Oper Raff. Trifari und Saccbetti gemalt. 

*) Niccolini erst liefs die schdne Facade fertig stellen, die einen Porticus mit 
funf, von korintischen S&ulen gestutzten Bogen zeigt, deren erster, dritter und 
funfter den prachtvollen zum Theater filhrenden Treppen entspricht, w&hrend die 
andern Nischen mit den Statuen ApolTs und Minerva's bilden. Der Fries stellt 
die Wunder der Lyra durch Amphion und Orpheus, Apoll und die Musen und 
die Vergfltterung des Sophokles und Euripides dar. Ueber dem Portikus befindet 
sich eine Ballustrade von Kalksinter , getragen von vierzehn jonischen S&ulen 
aus weifsem Marmor und nach oben durch ein dreieckiges Giebelfeld abgeschlossen, 
in dessen Mitte sich eine stehende Partenope, die -Genien der TragOdie und 
Kom6die krdnend, darstellt. In den Nebenfeldern befinden sich zwei DreifQfse; 
auf den herrlich gemaJten Wandfl&chen der beiden kufsersten Seiten sieht man 
mit grofsen Lettern die Namen der Triumphatoren des italienischen Theaters ein- 
gegraben: Alieri, Metastasio und Goldoni; Pergolese, Jomelli und Piccinni. — 
Die die Vorhalle umgebenden Slle wurden, nachdem sie erst als dffentliche Spiel - 
lokale geiient, von Ferdinand II. der Akademie der Cavaliere uberlassen , seit 
dieselben ihr bisheriges Gesellschaftshaus, den Palast Berio, abgegeben hatten. 
1861 wurden sie restaurirt und finden nun die B&lle dort statt, welch e die neapolita- 
nischen Patrizier und angesehenen Personen des Bftrgerstandes, denen die kdnigl. 
Erlaubnis zu deren Besuche ward, veranstalten. Das Lokal ftthrt jetzt den Namen: 
Casino dell'Unione. Der mit den reichsten Verzierungen und Basreliefs ge- 
schmftckten Aufsenseite der Facade entspricht das Innere des Hauses. Niccolini 
behielt bei dem Neuaufbau, 1816, die frtthere Form eines Halbkreises fur den 
Zuschauerraum bei. Das Parterre ist 24,70 Meter lang, 23,67 Meter breit, die 
sich darUber erhebenden 6 R&nge mit je 32 Logen ski blendend mit Gold und 
den manigfaltigsten Verzierungen ausgestattet In den 4 mittlern Reihen zeigt 
immer die vierte Loge vergoldete Basrelifs , Genien und Wappenschilder, welche 
Poesie, Musik und Tanz versinnh'chen. In der Mitte ttber dem Eingange befindet 
sich auf vergoldeten Palmen ruhend und von einer purpurnen Draperie umgeben, 
welche, von der Krone herabfallend, beiderscits von Siegesgdttinnen zusammen- 

14* 
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viole Jahrzehnte unbestritten den Ruhm behaupto, Europa's schflnete 
Biihne zu sein, sank es in seinen ktinstlerischen Leistungen mehr 
und mehr herab. Zu der Htihe, zu der es in lotzter Zeit noch Kompo- 
nisten wie Rossini, Bellini und Donizetti, Gesangsktinstler wie Ru- 
bini und Lablache, die Colbran und Malibran orhoben hatten, ver- 
mochte sich S. Carlo in der Folge nicht wieder aufeuschwingen. Es 
besitzt heute nur noch einen Schatten seines ehemaligen Rufes. 

Das Teatro S. Carlo war die Plegstitte der Opera seria, des 
Dramma und Melodramma, der Tragedia lirica. Auch Oratorien, 
Cantaten und Hynmen wurden bei besondern Gelegenheiten hier 
aufgeftthrt, so 1792 die Azione sacra: „Gionata" von N. Piccinni, 
1821 das Oratorio: „La Croazione del raondo" von J. Haydn. Da 
die Opera seria ursprtinglich den Tanz nicht acceptirt hatte, wurden 
Ballete nur in gesondorton Vorstellungen gegeben. Erst 1877 findet 
sich oine Opera - ballo („I1 Guarany" von C. Comes) verzeichnet 
Bekanntlich mussten die Ballett&nzerinnen im Interesso guter Sitte 
in Neapel grtine Hosen tragen. 550 verschiedene "Werko zlMt 
Florimo auf, die zwischen dem 20. Januar 1740 und dem 10. April 
1880 in S. Carlo zur AuffUhrung kamen. Neben don glanzendsten 
Namen der italienischon Schulo: Porpora, Perez, Leo, Jomelli, 
Gallupi, Piccinni, Traetta, Sacchini, Paisiello, Majo, An- 
fossi, Fischetti, Zingarelli, Cimarosa, Alessandri, Gug- 
liolmi, Sarti, Pa(3r, Pavesi, Spontini, Fioravanti, Rossini, 
Mercadante, Carafa, Gonerali, Donizetti, Pacini, Vaccaj* 
Bellini, Verdi u. s. w. begegnet man auch vielen mit einer be- 
deutenden Anzahl von Opern vertretenen deutschen Meistern: A.Hasse 
(1759), J. Bach, Misliwecek, Gluck, Schuster, Sterkol, Pleyel, 
Winter, Himmel, Mozart (1809 „La Clemenza di Tito") S. Mayer, 



gefasst wird, zwei Logenraume einnehmend and durch zwei Stockwerke gehend, 
die kOnigl. Loge. Nicht minder prachtig 1st der 20,62 Meter breite uber das 
Pro8ceniam sich wdlbende Bogen verziert. Ueber den, auf die theatralischen Kunste 
sich beziehenden Sculpturen bemerkt man eine die Zeit personificirende Figur, 
die mit hocberhobenem Finger auf einer uber ihrem Haupte beiindlichen randen 
Scheibe die Stunden anzeigt, wahrend eine Sirene sie gleichsam zurQckzuhalten 
sucht. die Opernbesucher an die enteilende Zeit zu erinnern. Die Deeke deutet 
die Form eines grofsen Zeltes an. Ein von jeder Logenwand des sechsten Ranges 
ausgebender goldener Schaft scbeint dasselbe zu stutzen. Vom Saume der Zeit- 
wand fallen aus einem gelben, liliengeschmuckten Felde kostbare Goldfransen anf 
die Logen herab. In der Mitte der, mit beiteren Figuren belebten Plafondfiftcbe 
siebt man Apoll der Minerva die bervorragendsten Poeten mm Homer bis Aliferi 
zufuhren. Diese ganze bewundernswurdige Malerei ist von Gius. Cammerano. 



Die Opernh&user Neapels. 



181 



Meyerbeer und Flotow (1885). FranzOsische Tonsetzer erscheinen 
seit 1862 : Auber, Gounod, Halov y. Bass alien diesen be- 
berithmten Komponisten stets die horvorragendsten Gesangskr&fte 
zur Seite standen, ist selbstverst&ndlich. Kein bertthmter Kttnstler- 
namo fohlt im Zeitraume von 140 Jahren dem Mitgliederverzeich- 
nisse dieser grofsartigen Btthno. 

Um 1700 oxistirte ipter den Treppen des Haupttbores der Ghiesa 
S. Giacomo eine kleine Btthne, die sich nur mit DialektkomOdieen 
befasste und die originellen Maskenspiele pflegte, die eine Eigenttim- 
lichkeit des; italienischen Theaters sind. In Neapel standen Kirchen 
und Schauspielh&user stets in engster Beziehung. In der Kegel baute 
man die letzteren dicht an die ersteren und benannte sie, wie wir 
gesehen, auch immer nach dem Kirchenheiligon. In vorliegendem 
Fallo aber war das Theater sogar in die Kirche hineingebaut, wenn 
auch nur untorirdisch. Im Jahre 1770 jedoch wurde dies Theater- 
chen aus seinem alten Lokale ausgewiesen und sah sich die Ge- 
sellschaft nun gezwungon , sich ein eigenes zu errichten, was dicht 
neben dem Orto ihrer seitherigen Th&tigkeit geschah. So entstand 
das Toatro S. Carlim. Von jetzt an gab man daselbst zeitweise 
auch komische Opern. Florimo ftihrt allerdings deren nur finf an, 
aber sein Verzeichnis diirfto nicht vollst&ndig sein. In einer der- 
solben („L'Erede senza credits" von Palma) betrat 1812 der jungo 
Lablache , bisher Schtiler des Collegio di S. Sebastiano und des 
Conservatorio della Pietl de' Turchini zum ersten Male und zwar 
sehr erfolgreich die weltbodeutenden Brotter, auf denen ihm eine 
so ruhmreiche Zukunft beschieden war. Heute ist auch dies Thater 
sehr herabgekommen. Die Schauspieler gestatten sich einem massen- 
haft zustrOmenden Publikum gewisse Albernheiten vorzugaukeln, in 
denen der Anstand nicht immer respektirt und Sitten nnd Handlungs- 
weise des neapolitanischen Volkes in ttbel angebrachten Uebertrei- 
bungen dargestellt werden. 

Im vorigen Jahrhundert gab es in Neapel eine Milit&rverwaltung 
der gewisse Vorteile und Gowinno, „lucri", gewahrt waren. Nach Auf- 
hebung des Jesuitenordens durch Clemens XIV., Ganganelli, 1773, 
wurde dersclben auch die Administration der Gtiter dieses Ordens 
aufgebttrdet. Die Kasse hiefs nun Fondo della separatione dei 
lucri. Aus ihrem Rententiberschusso liofs man 1779 durch den 
Architekten Fr. Securo das Teatro del Fondo erbauen, auf dem 
zuerst heroische Schauspiele und Ballete, dann Komttdieen und Grotesk- 
tftnze Pflege fanden. Zur Mitwirkung in den Aufiftlhrungen waren 
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die Etlnstler von S. Carlo verpflichtet. Dramen, TragOdieen, Kom5- 
dieen, Melodramen, Farcen, Opere semiserie und Oratorien wurden hier 
stets im bunten Durcheinander gegeben. Sp&ter wurde es einer Schau- 
spielergesellschaft abgetreten und die Musik verstummte fast g&nzlich 
in ihm, doch kamen in Folge der Bemtthungen des Impresario Giov. 
Trisolini hier Cimarosa's „Matrimonio segreto", Mozart's „Don Giovanni", 
„Le Nozze di Figaro" und „Cosi fan tutte", Donizetti's „Elisire d'Amore", 
Herold's „Zampa", Boieldieu's „La Dama bianca" und manche andere 
vortrefQiche Werke, nach Florirao im Ganzen binnen 109 Jahren 303 
Opern zur AuffCLhrung. Namentlich wurden hier wlhrend des Som- 
mers komische Opern gegeben. Leider aber scheinen moderne Ton- 
setzer nur fir das Tragische noch Vorliebo, fttr das nattirlich Heitere 
und FrOhliche aber alles Talent verloren zu haben. Die neapolita- 
nische Btthne, einst tiberreich an Werken des koraischen Genre's, ist 
jetzt nach dieser Seite bin kllglich verarmt. 1848 wurde auch dies 
Theater mit einem Eostenaufwande von 64000 Dukaten durch Nicco- 
lini und Giudice restaurirt. 

Das Teatro S.' Ferdinando, wurde 1791 durch den Architekten 
Gam. Leonti (Liondi) erbaut. K5nig Ferdinand IV. hatte eine kranke 
Tochter, der von den Aerzten die Luft eines etwas abseits liegenden 
Stadtviertels als besonders zutrlglich angeordnet worden war. Neben 
dem ihr zur Verfttgung gestellten Palast liefs man, um der Leidenden 
und der umwohnenden Bevfllkerung eine Zerstreuung zu gew&hren, 
in einem Garten des Ftirsten Ripa Francone dieses sehr bequeme 
und umfangreiche Theater errichten, das eine grofse Btthne, ein ge- 
r&umiges Parterre und ftinf Logenr&nge besitzt. Fataler Weise 
konnte sich hier nie eine Gesellschaft halten; die nichste Umgebung 
scheint doch nicht genug Theaterliebhaber zu z&hlen. 

Glttcklicher fristete sich das Teatro Fenice, 1806 auf einem 
Flatze erbaut, auf dem vorher die Marst&lle der Herz5ge von Frisia 
standen. Zwischen 1828 —78 kamen hier 52 neue komische Opern 
zur AufiFdhrung. 

Im Teatro Partenope, mit 3 Reihen groJser Logen, 1828 nach 
den Plftnen des Giov. Mazzanoto, auf der jetzigen Piazza Oavour, 
nahe dem Thore S. Gennaro aufgeftlhrt, wurden erst Opern, dann 
vorzugsweise Schauspiele gegeben. Neue komische Opern, die hier 
zu erstmaliger Darstellung gelangten , zlhlt Florimo nur sechs auf. 

Das Teatro Bellini steht seit 1864 auf dem Platze, den ehedem 
das kleine langnamige Teatro Fofse del Grano ai largo Mercatello 
einnahm , neben der Porta alba. Sein Erbauer war der Architekt 
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C. Sorgente. Circusfflrmig, mit zwei Reihen grofser und einer Reihe 
kleiner Logen angelegt, glich es einem franzflsischen Theater. Ein 
1869 ausgebrochener Brand zerstflrte es vollst&ndig. Gegenw&rtig 
existirt ein gleichnamiges , ebenfalls von Sorgente fertiggesteiltes 
Theater auf dem Platze, den einst das Kloster S. Giovanniello ein- 
nahm, in der Strafse Bellini, die sich zwischen der Strasfe Gonstanti- 
nopoli and dem Aufgange zum Nationalmuseum hinzieht 

(SchlusB folgt.) 
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* Tijdschrift der Vereeniging voor Noordnederlands Muziekgeschidenis. Deel I. 
1st© Sink. Amsterdam, J. C. Loman Jr. 1882. In 8°. 2 BU., 64 S. and 4 Seit Preis v 
1 Old. holl. Inhalt: Be Hommel of Noordsche Balk (mit Abbildg.), 2 Lieges mit 
de vijftiende eeuw (1. Bat meysken is jonck jonck jonck. 2. Lysken van beueren 

is — beide aus einem Ms. der Stadtbibl. in Leiden. Be Melodie van het 10 Vivat: 
A, a, a, valete stadia. Anteekeningen op Zwangwijzen in den „Nederlandtschen 
Gedenk-Clanck" yan A dr. Valerius. Het „Mus6e Instrumental" en de historische 
Concerten van het Conservatoire te Brussel. Jan van Venlo, de Klokkengieter. 
Mededeelingen en Vragen: Joh. Tollius, Amsterdamsche Organisten, Musikalien 
in de Boekerij van Philips van Marnix van St Aldegonde, Geertrui Monickes, Op- 
8chriften op kerkklokken, Sweelinck en de Orgels in de Oude kerk, J. P. Swee- 
linck, Be organist Reincke, Martinus van der Blest, enz. 

* Oud-Nederlandsche Banswysen bewerkt voor vierbandig Klavier door J. C. 
M. van Riemsdijk. Prijs f. 0,75. te verkrijgen in den Moziekhandel van Brix von 
Wahlberg (Theune en (>) te Amsterdam. Ebenfalls von obiger Vereeni- 
ging herausgegeben. In hoch 4°, IV und 28 Seiten. Bie Tanzweisen sind 
dem Bruckwerk entnommen : Oade en niewe Hollantse Boeren Lieties en 
Contradansen gedrukt te Amsterdam bij Estienne Roger Musijken Boekver- 
kooper, 18 Teile in querfol. und 996 Tanzweisen enthaltend, im Besitze obiger ( 
Gesellschaft. Ber Bruck gehftrt dem Anfange des 18. Jahrhunderts an. Eine 
vermehrte Ausgabe mit demselben Titol, doch mit dem Zusatze: „Op nieuws geheel 
verbetert en doorgans vermeedert voor handviol, de fluydt en haubois" gedruckt 

by Pieter Mortier. Bie vorliegendo neue Ausgabe bringt nur 15 Nrn. im vier- 
handigen Arrangement, aus dem man auf das Original auch nicht den geringsten 
Schluss machen kann, und doch glaubt der Herausgeber dem Musikhistoriker da- 
mit einen wichtigen Bienst geleistet zu haben. Und wenn nur eine Nummer im 
Original mitgeteilt wire, dann liefee sich doch einigermafsen erkennen, in welcher 
Weise bei dem Arrangement verfahren worden 1st, so aber erfaalten wir einen 
modernen vollstimmfgen Klaviersatz, der mit der Musik der Alten kaum eine 
Aehnlichkeit hat. Man bedauert urn so mehr diese Nichtachtung des Originals als 
die Time einen wirklich musikalischen Wert haben und zum Besten gehoren 
was aus der Zeit bisher bekannt 1st. 

* Caecilien - Kalender. Redigirt zum Besten der kirchlichen Mosikschule in 
Regensburg von Franz X. Haberl : 1888. Preis 1,20 Mk. In gr. 8°, VIII 8eiten, 
das Calendarium und 104 Seiten Aufs&tze, Abbildungen und AllerleL Ber wissen- 
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gchaftlicbe f el enthalt: Bus Kunstschone iu der Ifrcheniiittsik nach den Prin- 
cipien der Suiama theologica des M. Thomas von Aquin (aesthetische Studie) von 
P. TIi* Schmid, S, I. — Ueber die aktive Beteiligung ies Volkes am liturgischen 
Kircbengesang von F. 3m, Selbst. — Die Popularit&t der Kirchenmusik. IV. Der 
gregorianische Kirchengesang von Anton Walter. — Die fail Psalmen der Sonn- 
tags -Vesper (Forte, u. Schluss) von Prof. Dr. Schen*. — Stabat mater. Bar Dichter, 
die Uebersetzungen und Melodieen desselben von W. B&umker Ueber Sprach- 
gesang toe G. Weber, 

* Orlandus de Lassus' Magnum opus musicam beabsicbtigt Herr Kapellmeister 
Fr. X. Haberl in Regensburg in Partitur herauszugeben und fordert mi Subscrip- 
tion auf. Eg sollen innerhalb 10 Jahren je 1 Band la Fol. zum Subseriptions- 
Frels© von je 10 Mk. erseheken mi hangt dm Geiingen desselben von der notigen 
Beteiligung ab. 

* Die Palestrina-Ausgabe, von demselben herausgegeben, isl bereits bis zum 
14. Bande gedieben und beginnt in den letzten Banden die Messen zu verSffentr 
lichen. Es wire sehr m w&nseheii , dmn die Beteiligung erne regere wurde. 
Zu beziehen dnrch die Verlagshandluug von Breitkopf & Hartel la Leipzig, oder 
durch jede Bnch- mi Musikhandlung. 

* Herr E. Bohn in Bre&lau teilt der Redaction nit, dass der anf Seite 94 
dieses Jahrganges mfegeiriiekte Canon nicht von JoK SMd&h sondern von Ludurig 
Smfl ist, denn er behndet sich la dem Dnick - Sammeiwerke : liber selectajruni 
cantionum, Augsburg 1520 (v. Bibliogr. i, Musik-Sammelwerke von Eitner p. 14/15). 
Dort lit anch Zeile 6, vorletzter Takt, rich tiger is lesen : 4 € statt d a, siehe 
Aufldsung Takt i» sal Zeile i letzter Takt, e A statt e a. Die abgekurzte Unter- 
schrift muss demnach nicht J. S, f sondern L. S, heifsen. 

* Der Katalog der breslaner alten Musikschatze enth&lt so seltene Werke 
und 1st so prachtig ausgestattet sowie aorgsam hergestellt, dass wir nochmals auf 
die vorletzte Mitteilung, Seite 182 in Mr, 10, aufmerksam machen. Es 1st Pflicht 
so ein Unternehmen pekuniar nach MSglicbkeit zu unterstutzen. 

* Katalog der musikalischen Bibliothek ies verstorbeuen Dr. Joseph Mailer 
zu Berlin. 2, Abtheilung: Hymnologie and praktische Masik. Die Versteigerung 
inlet am 4. Bezember u. f. Tage in der Buchhandiung von Leo Liepmannssohn 
in Berlin statt. Der Katalog umfasst 1713 Nummern und enthalt viel Wertvolles. 

* Mil diesem Hefte schliefst der 14, Jahrgang der Monatshefte und sind die 
buchhandlerisch bezogenen Exempiare von neuem zu bestellen, wlhreai die Mit- 
glieder sie ohne Bestellnng welter erhalten, im Falle keine Abmeldung geschieht. 
Die Beiiagen linden im neuen Jahrgange ihre Fortsetzung. Die Zahlung der Mit- 
glieder betragt 6 Mark und lis der Subscribenten auf die Publikation § Mark 
Neu eintretende Subcribenten haben anfanglich 15 Mark m zahlen, auch sind 
einxelne Binde znm Ladenpreise m beziehen. Der neue Band der Publikation, 
der im Jannar versandt wird, enthalt lea 2. Tell der Oper und bringt zwei Opera, 
eine von Franc. Cavaili and eine von Marc' Ant. CestI (1649— 1663). Anmeidungen 
als Mitglied, sowie als Subscribent nimmt der Bedacteur entgegen. 

* Hierbei 2 Beiiagen : 1) Titel, Register and Rechnungslegung. 2) Fortsetzung 
ies Kataloges von Al. Vincenti von 1619, Seite 9—16. 
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„ Anzeigen alterer Jahrg. 16 
Puchtier, W. Maria 182. f 104 
Purdy, Fraulein, f 104 
Quagliati, Paolo, Singspiel : Carro di 

Fidelta 91 
Rev, Fraulein, f 104 
Riccio, Teod., Berichtig. u. Zusatze 56 
Riemann, Dr. Hugo: Musik-Lexicon 91 

„ Ueber die Marturiai 182 
Rogier, Joseph, f 104 
Romano, Gaspare, f 104 
Rom's Musikbibliothek 142 
Rossari, Gustavo, f 104 
Rossi, Michelangelo: Erminio sul Gior- 
dano, Oper 91 
Rossi, Napoleone, f 104 
Rotte 109. 113 
Roussel, Carlo, f 105 
Rovetta, Joh., Dies sanctif. 3 v. 13 
Rubinstein, Nicolas, f 105 
Ruhlmann, Jul., Die Gesch. der Bogen- 
instr. 155 

Sabbatini, Gal., Quando natus % v. 13 
Saiten f. Instrumente im 16. Jahrh. 15 
Salcedo, Juan E. f 105 
Sambargi, 124 

Sammelwerke, alte, 12. 125. 152 
Sampietro, Antonio, f 105 
Sanz, Gaspar, Guitarrist 1691, 19 
Savard, Marie Gabriel Augustin, f 105 
Scala. Elzeario, f 105 
Scanaellus, Anton., Passion 11 
Schacchius, Marc,0 grofsesWunder 5v .13 
Schaller, Caspar, 123 
Scheidt, Sam., Ein Kindelein 5 v. 18 
Schein, J. H., Vom Himmel hoch 6 v. 18 
Schleinitz, H. Konrad, f 105 
Schletterer, H. M. [121 
„ Ausz. aus Grimm's Corresp. litt 
„ Die Opernhauser Neapels 175 
Schmidt in Pressburg 151 
Schnabel, Karl, f 105 
Schneider, Reinhold, f 105 
Schnelle, Max. f 105 
Schomann, Jonann, f 105 
Schubert, Fr., unbek. Sinfonie 15 



Scbtonana— Zacchi. 



Schormann, 0. Csp., Ludwiff d.Fromme,48 
Scbutz, Heinr., Passion 17. schreiben 168 
Schura, Johann, f 105 
Scott©, Sammelwerk 156& 154. 161 
Seghers, Fr. Jean Baptist, f 105 [190 
Senfl, Liidwig, ein Canon nebst Aufl. 94. 
Ser bolini-Marrani, Maiilde, f 105 
Serve!, Edraond, f 105 
Singeordnung von 1483. 108 
Skiwa, Constanze, f 105 

„ J§ f 105 
Smoltz, Antonio, f 105 
Soest, Job. von* Sangermeister 108 
id 1st es imm geschehen 6 
Sommer, Prof. Dr. H., Die Oper Lad- 
wig der Fromme von G. C. Scbtlr- 
w 48 

„ Die Anfange der deutschen, insbes. 

d. herz, braunschweig. Oper €9 
Swum©, Davidde, f 1® 
Sonata £ Instruments if, Jahrb. 29 
Southard, Lueiea H., f 106 
Sowade, feduard, f 105 
SpieUeute in Wisroar 1848. ill 
Squarcialupi, Antonio, degli Organi 140 
Stamuscheclf, Wenzel, f 106 
Steed, Albert Oriand, 106 
Steele, Miss Mary, 106 
Stein, Albert Gereon, f 106 
Stiller, Francesco, f 106 
Stephan, Job., Jucb boscba 126 (IS) 
Stormer, Urban, Kapellm. 148 
Straeten, Vander, 6, Bd. der Mus. aux 

Pays-Bas 182 
Stunner, v. Stdrmer 148 
Stnnnius, v. Stormer 148 
Sust, Job., Sangermeister 108, 142 
Tabulaturboeck van Noordt 164 
Tagore, Sourindro Mohua 182 
TaTexy, Adrien, f 106 
Tanzweisen, s. Danswijsen 189 [77 
Tappert, W*, Znr Gescb. der Guitarre 
Terena, Antonio, f 106 
Testa, Gaetano, f 106 
Textorins, Casp., Psalm. 1629. 108 
Tbeater In Moncben , la Mainz, fa 

Dresden S© 



• Feblerverbessernng. 195 

Thoest, Godefroid, f 106 

Thys, August, f 106 

Tijdschrirt d. Vereeniging v. neederl. 

Muziekgescb. 189 
Toledo, Nicolas, f 106 
Toppe in Verden 151 
Tower, W. G, f 106 
Trompete 67 
Traniiiischeidt 155, 
TurinL Fr., Freest eucb 6 v, 13 

,, 0 Wunder grofs § v. 18. 
Uebe, Adolf, f 106 
Ulm, Franz, f 106 
Vaeasij Luigi Maria, f 106 
Yarns!, Giuseppina, f 106 
Vargas, 124. 

Veiga, Giov. Ferreira de, f 106 

Yelgbc, Louis Phil. Marcel, f 106 

Yieutemps, Henri, f 106 

Villa, Giuseppe, f 106 

Vincenti, AIa§§ 9f Katalog 1619, Beilage 

Volksmusik im 17. Jahrb. 1 

Vopelius, Gottfr., Passion 39 

Vormals hab icb jederzeit 7 

Wachenhnsen* f 106 

Wackemtma, f 106 

Waetzoldt End., Biogr. IS 

Warner, Rich., 90 

Walter, Jamea, Charles, f 106 

Weber, K. M. v. 90 

Weber, Karl Moritz von, f 106 

Philipp K. Max Maris v., f 107 
Weinmann -Epstein, Rudolphine, f 107 
Werden. Gebr.. tt. d. Guitarre 88 
Westhoff L Joh. Friedr. f 10? 
Wettre, 8. van, f 107 
Wflerst, Richard, f 10? 
SSahn. J., Canon von L. Seal, 94. 190 

„ Loneb. Stadt-Gesgb. 116 
Zancbi, Franc. Maria, f 107 
Zangius, Me., Gesftuge u. Quodlib. 125 ff. 
Zanoni, G., f 107 
Zeitvertreiber 1609. 125 
Zerr. Anna, f 107 

ZiejBfler, Caspar, von den Madrig. 1653. 
Zoiini. Bolognese 162 
Zuccbi, Andrea, f 107 



f illirfirlissif iif. 
8. 6, Z. IS v. a* lies Seite 19 statt 119. — S. 11% Meyer, Leop., starb nacb den 

Signalen don 25. November. 
8. 87, Z. 8 v. o. lies Kolditz statt Eodlitz. 
8. 88, 2. 18 v. o. lies Ostermontags statt Ostersonntags. 
8, 39, Z. 18 v. m. Mm Jftngerschar statt Junglingsschar. 
B. 42, Z. 14 v. o. lies Einzelpersonen stall Einzelheiten. 
S. 45, Z. 11 v. o. lies Impuls statt Implus. 
S. 47, Z. 7 v. u. it § Verebrer statt Verehrern. 
8. „ Z. 2 v. u. Efts nabem statt wahrem. 
S. 190 Mitteilung 8, Canon ?. L. Seal, statt Job. Staden, 
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